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Christine Ballman

Une fois n'est pas coutume. Dans ce numé-
ro de printemps, plus de notes que de texte.
Vous trouverez nos rubriques habituelles et
un supplément musical copieux par ses ex-
plications. Prenez votre luth et accompa-
gnez-vous, surtout si vous avez une voix de
basse. Si ce n'est le cas, la partie de cantus
vous est donnée en prime, mais rien ne
vous empéche de chercher un partenaire !
Vous devrez aussi prouver votre fidélité
puisque nous vous renvoyons a des numé-
ros précédents. Comme vous voyez, a
I'’Académie belge du luth, on a de la suite
dans les idées. Bonne lecture et rendez-
vous dans le numéro suivant pour découvrir
la prochaine Journée du luth.

ditoriaal

Greet Schamp
(vrij naar Christine Ballman)

Voor één keer iets ongebruikelijks. In dit
nummer meer noten dan tekst. Naast de
gebruikelijke rubrieken is er een uitgebreide
muzikale bijlage. Neemt uw luit en begeleidt
uzelf, zeker als u een mooie basstem bezit.
Indien dit niet het geval is zit de cantus ook
apart hierbij, maar niets verhindert u om een
partner te zoeken! Ook uw trouw wordt
beloond vermits we verwijzen naar
voorgaande nummers . Zoals u kunt merken
gaat de Belgische luitacademie verder op een
reeds ingeslagen weg. Veel leesgenot en tot
het volgende nummer waar we onze luitdag
zullen aankondigen.

Hopelijk kunt u deze zomer ook nog een van
de talrijke luitevenementen meepikken.

%
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Onderwerp: New Lute society & festival
Datum: Mon, 19 Mar 2001 12:19:21 -0500
Van: CARDIN Michel <cardin@nb.sympatico.ca>

Dear all,

| am glad to announce the creation of the New France Lute
Society and the Maisonneuve Lute Festival. Could you please
inform your readers and members of this? Of course, the NFLS
is and should stay part of the Lute Society of America.

My colleague Robert Derome (prof of History of art at Un of
Québec at Montreal) and | recently founded those two parts of
one general implication : a regular lute festival in Montreal.
Since the founder of Montreal, Mr de Maisonneuve (1642) was
a lutenist, the City of Montreal and the Historical Society of
Montreal, plus other museums and associations, are very inter-
ested to support us, so next may 19, 20, and 21 | will perform
an all 17th century lute music concert as a modest opening/
beginning of this festival. But next year, we would like to invite
several players and try to have various activities, also organ-
ized with the collaboration of the Printemps Baroque de Mon-
tréal, directed by harpsichordist Geneviéve Soly. We could
even think of a LSA seminar being held in Montreal in the same
time. Maybe Robert could have the Ugam (University of Qué-
bec at Montreal) involved with this by offering the seminar ac-
commodations. Our aim is also to have a lute competition every
two years, beginning in 2003, as part of the festival events. So
please tell every lutenist that you know, and who practices
several hours a day :) , to check this upcoming competition! All
details are on this web site made by Robert Derome, with many
pages about the festival, the competition and the NFLS. It will
be updated regularly by Robert and every new member will
have his name on the site.

He or she will have also a web link. Some of the English ver-
sions of all texts are there already and others are going to be
done soon :
http://www.er.ugam.ca/nobel/r14310/Luth/index.html

Sincerely yours,

Michel

Japanse luitvereniging

Op initiatief van Toyohiko Satoh , die hiermee een
langgekoesterde droom in vervulling ziet gaan, werd vanaf dit
jaar ook in Japan een Lute & Early Guitar Society opgericht.
Naast het organiseren van concerten en workshops ziet men
het ook breder in die zin dat men ook bijeenkomsten plant rond
Europese schilderkunst of literatuur, er zal zelfs Franse wijn en
Hollandse kaas te verkrijgen zijn! Verder biedt de LGS
instrumenten te huur of te koop aan en importeert snaren, cd's
en muziek voor haar leden.Vanuit Europa kan men ook lid
worden en men ontvangt dan het tijdschrift Nostalgia in engelse

(&

vertaling. Dit kan door 15 EURO over te maken op giro 44 55
121 van delLGS Europe, Drebbelstraat 30, 2522 CV Den
Haagtel/fax 31/70 31 94 080 of per e-mail:
Igs.europe@planet.nl David VanOoijen is de contactpersoon
bezoek zijn website

http://home.planet.nl/~d.v.ooijen/lgs/

*

ritigue de disque
Christine Ballman

Silvius Leopold Weiss, Le Manuscrit de Londres, vol. 9,
suites nos 24, 25, 26.

Michel Cardin, luth baroque,

SNE-645-CD.

Michel Cardin s'est attaché depuis 1994 a la réalisation sur CD
de l'intégrale des suites de Weiss. Ce CD est le 9éme des 12 a
paraitre. Le luthiste canadien est une forte personnalité qui a
plus d'une corde a son luth ! Professeur a I'Université de Monc-
ton, il est aussi actif en tant que guitariste dans la musique
contemporaine (il a interprété le Marteau sans maitre de Boulez
- et nous savons personnellement ce que cela représente de
travail et de maitrise technique !). Dans cette intégrale Weiss,
tache en soi énorme, il nous offre le fruit de son travail instru-
mental mais aussi de ses recherches musicologiques (c'est du
reste lui qui signe les intéressants et copieux livrets de ses
CD). Le ms. de Londres présente prées de la moitié des oeuvres
de Weiss. L'analyse des écritures (dont celle de Weiss), du
papier voire des ratures permet de reconstituer I'historique de
ces oeuvres. Cardin s'est attelé a ce travail non pas sous l'an-
gle exclusif du musicologue, mais plutét de l'artiste désirant
relier pratique et fidélité historique. Il a comparé les nombreu-
ses concordances avec d'autres sources - et qui présentent des
variantes - et réalisé un travail sur I'ornementation baroque.
Cardin ajoute a cette performance ( et ce n'est pas un angli-
cisme !) une dimension de recherche personnelle qui rend son
entreprise plus intéressante, plus attachante et peut-étre par la-
méme parfois plus discutable.

“% D bespreking

CH.Ballman vert.G.Schamp

Silvius Leopold Weiss, Le Manuscrit de Londres, vol. 9,
suites nos 24, 25, 26.

Michel Cardin, luth baroque,

SNE-645-CD.

Michel Cardin zet zich sinds 1994 in om de integrale suites van
Weiss op CD te zetten.Deze CD is de 9de in een rij van 12. De
Canadese luitist heeft een sterke persoonlijkheid, die meer dan
één snaar op zijn luit (pijl opzijn boog) heeft. Als professor aan
de universiteit van Moncton is hij ook actief als gitarist in de
hedendaagse muziek (hij heeft Le Marteau sans maitre van
Boulez gebracht -en wij weten persoonlijk hoeveel werk en
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meesterlijke techniek dit vereist!).Met deze integrale van
Weiss, een enorme taak, biedt hij ons de vrucht van zijn
instrumentale werk maar ook zijn eigen musicologisch
onderzoek aan (hij tekent overigens zelf voor de
interessante en uitvoerige inlegboekjes bij de Cd's). Het
manuscript van Londen vertegenwoordigt bijna de helft van
het oeuvre van Weiss. De analyse van de handschriften
(waaronder dat van Weiss zelf), van het papier en zelfs van
de doorhalingen, laat toe de geschiedenis van deze werken
te reconstrueren. Cardin heeft zich in dit werk vastgebeten,
niet alleen vanuit het exclusieve standpunt van musicoloog
maar eerder als dat van artiest die de praktijk aan de
historische getrouwheid wil koppelen. Hij heeft de
verschillende bronnen en varianten vergeleken en een werk
over barokversieringen gemaakt. Cardin voegt aan deze
prestatie (Fr.performance - geen anglicisme!) een extra
dimensie van persoonlijk onderzoek die zijn onderneming
des te interessanter maakt, meerbeklijvend en misschien
net daardoor soms meer aanleiding gevend tot discussie.

n manuscrit de Galilei
Christine Ballman

Dans le numéro 4 de Geluit-Luthinerie, nous vous propo-
sions en fac-similé le madrigal Fiera stella de Lassus dans
la version pour chant et
luth du manuscrit de Ca-
valcanti. Vous vous sou-
viendrez que le chant n'y
est pas noté, que seul le
placement du texte sous
la tablature permettait de
déduire la voix a chanter.
Ce supplément musical
était éclairé dans le nu-
méro suivant par notre
article "Vers une typolo-
gie chant et luth" et une
version informatisée de
la tablature. Voici aujour-
d'hui en quelque sorte la
suite du feuilleton, avec
le fac-similé cette fois de
la version autographe de
Galilei (Florence, Biblio-
teca Nazionale Centrale,
ms. Fondo Landau-
Finaly, Mus. 2, f. 3r). Le

#B9EH#! (+

notes a laquelle vous pouvez vous référer pour réduire vos
doutes ou incertitudes a la lecture du manuscrit. Dans le n°
5, nous avions comparé la version manuscrite de Cavalcanti
avec l'imprimé du Fronimo de Galilei (1568, p. 129). Dans
son Fronimo, Galilei insiste sur la restitution fidele de toutes
les voix de l'original vocal quand on met une piece polypho-
nigue en tablature. A la lecture attentive de son traité, on se
rend compte que le but de Galilei en imprimant celui-ci est
plus de rendre la polyphonie vocale explicite que de faire de
la musique instrumentale, c'est plus un traité de contrepoint
gu'une anthologie. Les trois folios autographes de Galilei qui
se trouvent dans un des exemplaires du Fronimo apportent
d'autres éléments sur la pratique du chant au luth. Tout
comme chez Cavalcanti, ce ms. demande de chanter la voix
de basse, mais cette fois le chant est donné séparément en
notation mensurelle. Reste alors a voir si le traitement du
luth est le méme chez les deux auteurs. Nous avions remar-
gué que le luth ne reproduisait habituellement pas toutes les
voix chez Cavalcanti, mais que pour ce madrigal, Cavalcanti
avait fait exception en restant plus fidele a l'original vocal
que dans ses autres " accompagnements ". Galilei, contrai-
rement a ce qu'il fait dans la version imprimée du madrigal,
n‘applique pas, dans sa version chant et luth, ses principes
de fidélité contrapuntique. Puisque la voix de basse chante,
cette derniére pourrait étre supprimée dans la partie de luth
qui fournirait alors les voix manquantes. En fait, Galilei n'agit
pas du tout de cette maniere, il conserve la basse et boule-
verse le cantus de l'original. Ce cantus
reste présent, mais suivant les cas, |l
est maintenu a sa tessiture ou est octa-
vié. Attiré vers le grave, il se retrouve
alors perdu dans le tissu polyphonique,
modifiant de maniére radicale I'aspect
original du madrigal. Le luth se can-
tonne dans un réle d'accompagnement,
techniquement plus simple. Le point de
vue de Galilei est donc diamétralement
opposé dans les deux Fiera, suivant
que ces tablatures s'adressent au luth
seul dans un contexte théorique, ou au
chant et luth dans un contexte plus
;. pratique.

en manuscript
van Galilei

i Christine Ballman vert. G.Schamp

In het nr 4 van Geluit-Luthinerie,

manuscrit, s'adressant
de maniére non dissimu-
lée a un chanteur s'ac-
compagnant au luth,
n'est pas facilement lisi-

I'IGA;LILA rus GALILAED PATRICIUS FLOR,
i | AET, | SUAE
JANNUM AGENS QUADBAGESIMUM
i s s

stelden wij u een facsimile voor van het
madrigaal Fiera Stella van Lassus in
- een versie voor zang en luit uit het
I Cavalcanti manuscript. U herinnert zich

Lass

misschien dat de zangpartij niet

ble. Nous vous en avons
fait une transcription en

s o F Al

. genoteerd stond, alleen door de
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plaatsing van de tekst onder de tabulatuur kon men de
melodie van de zangpartij afleiden. Deze muzikale bijlage
werd in een volgend nummer verduidelijkt door het artikel
"Naar een typologie voor zang en luit" en een
computerversie van de tabulatuur. Ziehier vandaag een
soort vervolgverhaal, met ditmaal de facsimile van de
autograaf van Galilei (Firenze, Biblioteca Nazionale
Centrale ms. Fondo Landau-Finaly, Mus. 2, f. 3r). Het
manuscript dat zich richt tot een zanger die begeleid wordt
door de luit is niet makkelijk leesbaar. Wij hebben er voor u
een transcriptie van gemaakt in noten waarmee u kan
vergelijken mocht u twijfels hebben of onzeker zijn bij het
lezen van het manuscript. In het nr 5 hadden we de versie
van Cavalcanti vergeleken met die van Fronimo van Galilei
(1568, p. 129). In zijn Fronimo insisteert Galilei op de
trouwe weergave van alle stemmen van het vocale origineel
als men een polyfoon werk in tabulatuur overzet. Als men
zijn traktaat aandachtig leest bemerkt men dat de bedoeling
van het drukken voor Galilei was, om de vocale polyfonie tot
haar recht te doen komen, eerder dan instrumentale
stukken te schrijven. Het is eerder een traktaat over
polyfonie dan een bloemlezing. De drie folio's in het
handschrift van Galilei zelf die zich in een van de
exemplaren van zijn boek bevinden brengen nog andere
elementen aan het licht over de praktijk van zang met
luitbegeleiding. Dit manuscript vraagt, net zoals het
Cavalcanti, dat de basstem gezongen wordt , maar ditmaal
is ze afzonderlijk in mensurale notatie weergegeven. Dus nu
blijft ons alleen nog over de behandeling van de luit in deze
twee werken te vergelijken. We hadden reeds opgemerkt
dat de luit bij het Cavalcanti gewoonlijk niet alle stemmen
kon weergeven maar dat voor dit betreffende madrigaal,
Cavalcanti uitzonderlijk meer trouw bleef aan het vokale
origineel en niet zoals in de andere "begeleidingen". Galilei
past, in tegenstelling tot de gedrukte versie van het
madrigaal, zijn principes van getrouwheid aan het
contrapunt niet toe in deze versie. Vermits de basstem
gezongen wordt, zou deze weggelaten kunnen worden in de
luittabulatuur die aldus alleen de overige stemmen zou
geven . Eigenlijk handelt Galilei anders: hij behoudt de bas
en gooit de cantus van het origineel omver. De cantus blijft
aanwezig, maar behouden in de eigenlijke tessituur of
geoctaveerd naargelang het geval. Aangetrokken door de
basstem bevindt de cantus zich in het polyfoon weefsel,
waardoor het oorspronkelijke karakter van het madrigaal
drastisch verandert. De luit schikt zich in een technisch
simpele begeleidersrol. Galilei's standpunten in beide
Fiera's staan dus diametraal tegenover elkaar, naargelang
de tabulatuur zich richt tot de luit in een theoretische
context, of tot zang en luit in een meer praktische context.

uitdag in Utrecht
Greet Schamp

#3984 #! ‘(/

Op 1 april j.I. kon ik meegenieten van de luitdag van onze
Nederlandse zustervereniging de NLV.

Na de gebruikelijke verwelkoming met koffie speelden er
diverse ensembles met jonge en niet meer zo jonge
amateurs in verschillende combinaties. Uiteraard steeds in
het gezelschap van luit was er: clavecimbel, zang, viola da
gamba, blokfluit, cornemuse en... voor mij een revelatie een
strijkpsalter. Dit laatste instrument kende ik alleen van
schilderijen en ik was dus heel benieuwd hoe zo'n
trapeziumvormig instrument met alle snaren in één viak dan
wel moest bespeeld worden. Het antwoord: die man kon
vliegensvlug heen en weer manoeuvreren op en neer
tussen de stempinnen om zo een toch gebonden melodie te
produceren.

Na een smakelijke lunch, aangeboden door de NLV was er
de gebruikelijke ledenvergadering, ik hoorde dat men net
zoals wij enorm moeite moet doen om de ledenbijdragen te
innen. Er hebben zich wel enkele nieuwe bestuursleden
aangeboden, zodat het voortbestaan (dat even aan een
zijden draadje hing) alvast verzekerd is. Waarnemend
voorzitter Carel Huiskamp belichtte de situatie.

Daarna werden we vergast op een sneakpreview van het
nieuwe programma "Suzanne in het bad" van het ensemble
Corona (Eveline Juten: zang, luit; Heleen Gerretsen:
cornetto, blokfluiten, slagwerk en Margo Fontijne: bas- en
discantgamba, spreektekst). Met als rode draad een
oudnederlandse bijbeltekst (Delft 1477) die toch heel goed
verstaanbaar was, werden verschillende muzikale versies
van Suzanne un jour gebracht o.a. van Lupi, Orlando di
Lasso, de Cabezon en uit het Wickhambrook Lute ms
afgewisseld met werken van Susato, Le Roy en Attaignant.
Daarna was het tijd om naar de Doopsgezinde kerk te gaan
voor het slotconcert.

Het Belgische trio Corydon bestaande uit Jean Pierre Van
Hees, barokmusette, Liam Fennelly , gamba en Jurgen
Debruyn, teorbe en barokgitaar brachten afwisselende
combinaties. De penetrante klank van de musette verdrong
de twee andere instrumenten wel wat erg naar mijn smaak,
de stukken van Marais voor gamba en teorbe en de
sologitaarwerken van De Visée apprecieerde ik persoonlijk
het meest.

Rond half 7 was alles afgelopen en was er nog tijd om een
lekker hapje te gaan eten in een van de talrijke gezellige
restaurantjes in de werfkelders aan de pittoreske grachten.

O ournée du luth a Utrecht

Greet Schamp trad. Christine Ballman

Le ler avril j'ai eu l'occasion d'assister a la Journée du luth
de notre association-soeur des Pays-Bas. Aprés l'accueil
classique -café, on put entendre, dans diverses combinai-
sons, des ensembles d'amateurs jeunes et moins jeunes.
Toujours accompagnés d'un luth il y avait : clavecin, chant,
gambe, flite a bec, cornemuse ... et a mon grand étonne-
ment un psaltérion a archet. Je ne connaissais cet instru-
ment que par des peintures et étais trés curieuse de voir
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comment un instrument trapézoidal avec toutes les cordes
dans un méme plan pouvait étre joué. La réponse : il y a
moyen de jouer une mélodie legato en manceuvrant a toute
vitesse les chevalets vers le haut ou vers le bas. Aprés un
bon lunch, la traditionnelle assemblée générale au cours de
laguelle j'entendis que, comme chez nous, les cotisations
entrent difficilement. Quelques personnes se présenterent
pour le conseil d'administration de telle maniére que I'exis-
tence de l'association, qui ne tenait plus qu'a un fil, est as-
surée. Le président, Carel Huiskamp, présenta la situa-
tion.Nous fimes ensuite invités a assister en avant-
premiére au nouveau spectacle "Susanne au bain" de I'en-
semble Corona (Eveline Juten : chant, luth ; Heleen Gerret-
sen : cornet, flites a bec, percussion et Margo Fontijne :
violes de gambe, déclamation). Avec comme fil rouge, un
texte biblique (Delft 1477) qui, malgré l'emploi du vieux
néerlandais, restait facilement compréhensible, on entendit
différentes versions de "Susanne unjour", entre autres cel-
les de Lupi, Lassus, de Cabezon, et la version du Wickham-
brook Lute ms, le tout alternant avec des oeuvres de Susa-
to, Le Roy et Attaignant. Et il était temps de se rendre a
I'église baptiste pour le concert final. Le trio belge Corydon
(Jean Pierre Van Hees, musette baroque, Liam Fennelly,
gambe et Jurgen Debruyn, théorbe et guitare baroque )
jouérent en diverses combinaisons. Le son pénétrant de la
musette était bien un peu fort, a mon godt, pour les deux
autres instruments, ce que j'ai surtout apprécié , ce sont les
oeuvres de Marais pour gambe et théorbe ainsi que les
oeuvres pour guitare seule de De Visée. Vers 18h30, tout
était terminé et il restait encore le temps d'aller manger un
morceau dans l'un des agréables restaurants, le long des
canaux pittoresques.

e bon professeur

Christopher Berg
Trad. Christine Ballman

J'ai été sur la liste de discussion de-
puis pres de deux années, sans avoir
beaucoup contribué a la discussion.
Ce message est plus long. J'apporte,
sans ordre particulier, quelques idées
générales sur ce qu'est un bon ensei-
gnement. Il serait intéressant d'enten-
dre ce que vous pensez étre impor-
tant pour bien enseigner. La discus-
sion récente sur les autodidactes sou-
leve des problémes importants. Si
I'image que I'on se fait d'un professeur
est celle de quelqu'un qui dit quelques
mots sur la technique, montre com-
ment placer les mains, et donne en-
suite des exercices et des morceaux
de difficulté progressive, alors, un
autodidacte, motivé et intelligent,
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peut, en ayant accés a de bonnes sources, arriver a peu
prés au méme niveau. Mais un BON enseignement apporte
tellement plus. La plupart des autodidactes que j'ai audition-
nés ces derniéres années me disent la méme chose :
"Arrivé a un certain niveau, je n'ai plus fait de pro-
gres".Qu'est ce qui fait le vrai bon professeur ?Les bons
professeurs prennent les éléves au stade ou ils sont et les
conduisent ensuite vers ce qui leur est encore inconnu. Et
les bons éléves sont ceux qui veulent bien suivre cette voie.
Le bon professeur aide I'éleve a approfondir et affiner ses
réactions physiques, émotionnelles et spirituelles face a la
musique. Le bon professeur comprend que I'éléve "est l'ins-
trument qui est employé pour jouer l'instrument” , et il peut
aider |'étudiant a employer toutes ses ressources propres
pour bien jouer. Un bon professeur doit étre a la fois un
"entraineur" musical et technique ET, dans ce sens, savoir
qguand il est nécessaire ou non. Le bon professeur peut
offrir des informations musicales et techniques qui soient
claires et fiables et donner le moyen de transformer ces
informations en savoir. Le bon professeur voit clairement le
lien entre un domaine technique et un autre et les aptitudes
de chacun a faire de la musique. Le bon professeur peut
mettre I'étudiant devant des défis de difficulté progressive
tout en étant sOr que ces éléves sont capables de les rele-
ver. L'autodidacte procéde en général par "essai-erreur”, la
ou le bon professeur peut le faire travailler par "essai-
réussite".Le bon professeur connait la différence entre les
directives (déplace ton doigt ainsi) et les principes (la vraie
virtuosité demande un travail décontraction-détente du sys-
téeme nerveux central ).Le bon professeur connait la diffé-
rence entre la répétition mécanique et la répétition intelli-
gente. Le bon professeur sait que l'idée "ce qui fonctionne
doit étre juste" est souvent compris de maniére plus prosai-
que par "cela fonctionne". Mais I'étudiant peut ne pas avoir
I'appréciation juste de ce qu'il a a faire ou de comment
transformer son travail lorsqu'il progresse. Au début, le tra-
vail peut étre simplement d™attraper les notes". Plus tard, il
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s'agit de les investir d'une présence musicale. Encore plus
tard, cela peut étre jouer devant un public de 500 person-
nes. Le meilleur conseil a donner est qu'une action doit étre
exécutée de telle maniere que la fois suivante elle en de-
vienne plus facile .Ainsi, le bon professeur doit donner des
buts a courte échéance afin de ne pas saboter les chances
de I'éleve a réussir les buts a long terme. Enfin, le bon pro-
fesseur sait que des capacités différentes sont requises a
des niveaux différents. Par exemple, un maitre peut penser
offrir un bon conseil en déclarant ;" la technique vient de la
musique”, ou "fais ce que tu sens ou crois bon". Mais ces
deux remarques, si elles conviennent au virtuose, tendent a
faire tourner en rond I'étudiant en besoin de travail. L'une
des causes cachées des problémes techniques (et des
problémes musicaux qui en résultent) est que les sensa-
tions (auditives et physiques)peuvent étre contaminées par
un exces de tension et de mauvaises habitudes et ne sont
des lors plus fiables en tant que guide de travail. Ce qui est
ressenti comme juste est souvent conditionné par le vécu.
L'étudiant se trouve alors bloqué dans un cercle infernal
dont il échappe difficlement sans que quelque chose ne
change. Ce qui est nécessaire, a ce stade, c'est de "purifier"
ces sensations afin qu'elles puissent redevenir un guide
fiable. Il y a certainement des choses a ajouter a cette liste,
dont des choses que je n'ai pas apprises ou ne sait formu-
ler, mais j'espére que ces remarques sont intéressantes et
stimulantes pour I'éléve et le professeur qui dort en chacun
de nous.

e goede leraar

Christopher Berg vert. Greet Schamp

De recente ideeénuitwisseling op de luitlijst
(internet) over autodidacten doet enkele belangrijke
opmerkingen rijzen.Als men van een leraar voornamelijk
verwacht dat hij enkele woorden zegt over techniek, een
handpositie voordoet en dan een reeks oefeningen en
stukken geeft in stijgende moeilijkheidsgraad, dan is het
mogelijk dat een intelligente en gemotiveerde student door
zelfstudie en toegang tot het geschikte materiaal hetzelfde
niveau kan bereiken. Maar goed lesgeven is zoveel
meer.Bijna alle autodidacten die de laatste jarenvoor mij
speelden zeiden hetzelfde: "Ik bereikte een zeker niveau en
dan stopte de vooruitgang".

Goede leraars bezitten de vaardigheid om hun leerlingen te
ontmoeten op het niveau waar ze zijn en ze verder te leiden
naar het nog onbekende, goede studenten zijn bereid hierin
te volgen.Goede leraars helpen hun studenten hun
lichamelijke, intellectuele, emotionele en spirituele
gewaarwordingen van muziek te verfijnen en uitte
diepen.Goede leraars begrijpen dat we zelf eigenlijk "het
instrument " zijn dat ons instrument bespeelt en kunnen
studenten meer uit zichzelf lerenhalen.Goede leraars
kunnen zowel als muzikale en technische trainers als coach
fungeren en beseffen wanneer ze al dan niet nodig
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zijn.Goede leraars bieden hun studenten een duidelijke en
betrouwbare techniek en muzikale informatie en ook hoe
men deze kan toepassen om het zo tot blijvende kennis te
transformeren.Goede leraars zien duidelijk verband tussen
de verschillende gebieden op technisch viak en iemands
mogelijkheden om muziek te spelen.Goede leraars geven
hun studenten geleidelijk moeilijker worden de uitdagingen,
heel precies wetende dat ze ook de middelen hebben deze
te volbrengen.Door zelfstudie bereikt men meestal iets door
“"trial and error"(proberen en vergissingen) , goede leraars
helpen de studenten te leren door “trial and
succes"(proberen en gelukken).Goede leraars weten het
verschil tussen "aanwijzingen"(vb beweeg je vinger zo) en
principes (vb echte virtuositeit zit in de mogelijkheid van het
centrale zenuwstelsel om na een spiercontractie snel te
relaxeren).Goede leraars weten het verschil tussen
verstandig studeren en aframmelen.Goede leraars weten
dat het veelgebruikte advies "Al wat werkt, moetjuist zijn"
vaak vergezeld gaat van de prozaische redenering "het lijkt
te werken". Studenten kunnen echter mogelijk zelf niet
beseffen wat er dan wel "werkt", of hoe het verder moet.
Eerst zal het vooral betekenen al de noten te
vinden.Tenslotte weten goede leraars dat er verschillende
dingen nodig zijn op verschillende niveaus. Een topspeler
bvb. kan denken dat hij of zij een doordacht en betekenisvol
advies geeft door te zeggen "techniek komt vanuit de
muziek" of "Doe wat goed voelt (of klinkt)". Beide
beweringen die absoluut waar zijn voor de virtuoos, helpen
degenen die behoefte hebben aan oefeningen niet meteen
vooruit. Een van de verborgen oorzaken van technische
problemen (en de daaruit voortvioeiende muzikale
problemen) is dat iemands gewaarwordingen (auditief en
fysiek) "besmet'kunnen geraken door overmatige
gespannenheid, slechte gewoontes en daardoor
onbetrouwbaar kunnen worden als men een nieuwe richting
wil uitproberen. De student geraakt aldus in een vicieuze
cirkel waaruit hij moeilijk kan ontsnappen zonder iets te
veranderen. Wat nodig is op dat moment is een manier om
de sensaties terug puur te maken zodat men er terug op
kan verder bouwen.Er is ongetwijfeld nog meer toe te
voegen aan deze lijst, inbegrepen de dingen die ik zelf nooit
geleerd of uitgesproken heb, maar ik hoop dat het
interessant en stimulerend is voor beiden, de student en de
leraar in elk van ons.

etites annonces
oekertjes

- Théorbe 14 chceurs de Francois Bodart 1979. Caisse
érable moucheté, manche plaqué ébéne et incrustations
buis face et dos. Caisse avec peinture a | ‘ancienne.
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- Luth baroque tardif 13 chceurs de Francois Bodart
1980 Caisse cypres, triple rosace, manche plaqué ébéne
et incrustations buis sur crosse. Caisse avec peinture a
I'ancienne. Faire offre : Dany Noé, rue de Bonneville 1A,
5300 Andenne Tel 085/84.37.32 le
soir.danynoe@hotmail.com

- Guitare a 8 choeurs Renzo Salvador. Instrument distin-
gué, parvenu a la maturité du son dont je me défais pour
financer un luth et parce que jai cessé de pratiquer la
guitare. Prix 60 000 BEF ou 10 000 FRF avec étui ther-
mostatique. Info Jean-Pierre Fréché +32 (0)69/76 64 19.
jpvrgf@hotmail.com

genda

- 4/6/2001 om 20u. uitvoerders: Hilde Lenaerts: luit,
Marleen Valvekens : barokviool, Nathalie Fransen : flauto
dolce, Alma Ooms : viola da gamba, Piet Van
Steenbergen : viola da gamba, discantgamba, Koen
Becu : bandora, Jan Melaerts : orgel. Sint-Laurentiuskerk,
Mortselsesteenweg 5, Hove. Inkom : vrije bijdrage. Tel
03/455 15 59

- 24/6/2001 Eupen, Musique Marathon Luthomania, (luth
P.Malfeyt), ud et pipa)

- 1/7/2001 Dag van de Oude Muziek Landcommanderij
Alden Biesen, Bilzen van 10 tot 22u, met o.a. Rolf
Lislevand en ook Christina Pluhar luit en Zefiro Torna met
Jurgen Debruyn, luit.

- 9/8/2001 Redu, église a 16h Romanesque sous la direc-
tion de P.Malfeyt, renaissance florentine et espagnole.

- 28/8/2001 12h Hannelore Devaere harpe, Kathelijne Van
Laethem, chant, Liam Fenelly, gamba et Wim Maesele,
luth. Info: flanders.festival@antwerpen.be

- 31/8/2001 12h Jacob Heringman luth. Info: flan-
ders.festival@antwerpen.be

- 2/9/2001 Herve, Chapelle de Charneux 16h Romanesque.
Renaissance florentine et espagnole.

- 22/9/2001 Lier Cultureel Centrum De Mol 20h Luthomania

Stage et cours d’été

Zomer luit cursussen

- June 14 17 Early Music at Diessen, wtihHans Michael
Koch. Contact: Markus Markl, Steinbergstr. 11, D-81249
Munchen, Germany. t/f: ++49/0 89 873487

- June 30 Jul 8 International Summer School of Early Mu-
sic, Valtice, South Moravia, Czech Republic. with Brian
Wright. Contact: The Czech Music Society, Radlicka 99,
CZ 15000 Praha 5, Czech Republic. Tel/ fax: ++420 2 515
51132 /fax: 515 52453 czechmusiksoc@hotmail.com

- web: http://www.volny.cz/modigaudio
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- Jul 14 21 Music for the Imperial Court Chapel for lute and

voice, at Landcommanderij Alden Biesen, Bilzen. Con-
tact:Veerle Smeers, Musica, Postbus 45, B 3990 Peer,
Belgium. tel: ++32 11 610 510 /f: 511 e: info@musica.be
www.musica.be

- Jul 13 17 Summer school at Prachatice, Czech republic,

with David Miller. Contact: Jan Kvapil, Polska 7, 120 00
Praha 2, Czech Republic, tel: 42/2 2 6273313 /fax: 673
12430 j.kvapil@ecn.cz web: as Valtice, above.

- Jul 15 22 Summer school at Prachatice, Czech republic,

with David Miller, as above.

- July 19 29 Seminaire Estival de Musique Ancienne en

Wallonie, French Court Music from Henri IV to Louis XV,
Chateau de Farnieres, Grand Halleux, Belgium, with Ya-
sunori Imamura. Contact: Luc Badoux, 3 Parc Elisabeth,
B-4900 Spa, Belgium. Tel: ++32 (0) 87 77 48 82

- July 20 28 Ringve Museum International Summer School

tutors include Rolf Lislevand; contact: PO Box 85, N 7358
Borsa, Norge, tel: ++47 72 86 65 47 fax: ++47 73 50 38 66
e: ghmosand@online.noxx

- July 21 27 North West Early Music Forum Summer

School, Ambleside, with Hugh Cherry. Contact: Clive
Walkley, St Martin s College, Ambleside, Cumbria LA22
9BB. Tel: ++44/0 15392 30300

- Lute and viol summer course, at the Goutelas Castle, from

July 21st to 29th, 2001. The teachers are Claire Antonini
(lute, theorbo, cittern, lute consort &continuo with the
violists), Jonathan Dunford (viol), Sylvia Abramowicz
(viol). The course takes place in a beautiful Renaissance
castle, in the Forez mounts, half way between Lyon and
Clermont-Ferrand (in France, but we can also speak some
english...). All levels are accepted (beginners,
intermediate, advanced). The mornings are reserved for
private lessons and master-classes, the afternoons and
evenings for ensemble music, and for preparation of the
concert : This year, La Pastorelle, from Loys Papon, a
poet, lutenist and humanist who already used to spend
much time at the Goutelas castle, will be interpreted by
Catherine Therouenne-Rousseau. The last time it
happened was...in 1588 "devant treze cents auditeurs,
tant Gentilhommes que Dames et personnes de qualite
qui se delectaient d'ouir une telle entreprise” (that's old
french, no translation).

Price of the course : 3650 French Francs in a double
bedroom, 4050 francs in a single bedroom (prices include
accomodation, meals and music lessons, everything in the
castle). [and the food is as good as the music...] To
register : send 1500 French Francs to :

Jonathan Dunford,

25 rue Cotte,

75012 Paris

France

Telephone / fax : 33 143 41 54 15

e-mail : dunford@noos.fr

web site : http://mapage.noos.fr/dunford/
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- July 21 29 Lute building Summer School, Workshop of
David Van Edwards, Norwich. Joint project to build a
theorbo to be given to the Lute Society.  Contact details
in REGISTER OF MAKERS e:vanedwar@dircon.co.uk
web: http://www.vanedwards.co.uk

- July 22-28 Lacock summer school |, renaissance and
baroque music, contact Andrew van der Beek, Cantax
House, Lacock, Chippenham SN15 2JZ, Tel/fax: ++44/0
1249 730 468, email: avdb@cantax.freeserve.co.uk web:
www.lacock.org

- Jul 22 29 Summer school at Prachatice, Czech republic,
with David Miller, as above.

- July 22-29 Cambridge Early Music Summer Schools: ex-
ploring mediaeval and renaissance music with Matthew
Spring and Sirinu. Contact: Selene Mills, CEMSS, Trinity
Hall, Cambridge CB2 1TJ, tel/fax: ++44/0 1223 847330,
email: cemss@ntlworld.com web:
www.homepage.ntlworld.com/cemss
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- July 28 Aug 4 Northumbrian Recorder and Viol School

(NORVIS), with Martin Eastwell, College of St Hild & St
Bede, Durham. Contact: Marlene Austin, 5 Birchgrove
Avenue, Durham City DH1 1DE. Tel: 0191 386 4782 e:
Marlene.Austin@durham.ac.uk

- Aug 5 10 Lute Society of America, Summer Workshop

West, with Robert Barto, Nigel North, Ray Nurse, Stephen
Stubbs; part of Vancouver Early Music Festival, Contact:
Early Music Vancouver, 1254 West 7th Avenue, Vancou-
ver BC Canada V6H 1B6. Tel: ++1 604 732 1610 (/fax:
1602) Email: staff@earlymusic.bc.ca Web:
www.earlymusic.bc.ca

- Aug 5 11 Nordic Baroque Music Festival, with Jakob

Lindberg, Nordmaling. Contact: Nordic Baroque Music
Festival, SE-91481 Nordmaling, Sweden, tel ++46 70 320
81 55 [faxx ++76 930 140 17 e: nor-
dic.baroque@nordmaling.se  web: www.nordmaling.se/
nordic.baroque

- July 23 29 Little Guitar Academy
of Ingesund Sweden, Contact:
Anders Vegborn ++46/0 33 12 05
68 or Helena Bjorzen, Sommer-
vagen 11, 186 31, Vallentuna,

2001 te storten, dus:

- July 27-Aug 4 Encontros de Mu-

Oproep : Het is nog altijd tijd om uw bijdrage voor

750 BEF (gewoon lid) of
1000 BEF (erelid) of
Sweden. : 350 BEF (student)

- Aug 5-11 Dolmetsch Summer
School, Chichester, contact The
Course Secretary, Dolmetsch Summer
School, 1b Unicorn Estate, Weydown
Road, Haslemere, Surrey, GU27 1DN,
Tel: 01428 643235, web:
www.dolmetsch.com

sica da Casa de Matheus with | APpel aux lecteurs : Il est encore temps de payer |- Aug 5 12 Baroque Week, Oxford,

Jakob Lindberg, contact Fundao | Votre cotisation pour 2001.

da Casa de Mateus, 5000 Vila |Veuillez verser
Real, Portugal, tel: ++351 259
323121, fax: ++351 259 326553
web: www.utad.geira.pt/
casa_mateus/

- July 28-Aug 4 Dartington Interna- | onze rekening / notre compte :

tional Summer School, [week 2], | 310-1293656-53,

750 BEF (membre ordinaire) ou
1000 BEF (membre d'honneur) ou
350 BEF (étudiant)

baroque chamber playing. Contact:
Peter Collier, 13 Brackley Road, Mon-
ton, Eccles, Manchester M30 9LG, tel:
0161 281 2502.

- Aug 10 14 Drottning Baroque Opera
Course (introductory day: 6 May) Con-
tact: Suzanne Persson, Jakstigen 17,
130 54 Dalaro, Sweden, tel/fax:

with David Miller. Contact: DISS, | Belgische Luitacademie / Académie belge du |**+46/0 8 501 502 72  e: pers-

The Barn, Dartington Hall, Totnes, | Luth
Devon TQ9 6DE tel: ++44/(0)1803

son@adm.huddinge.se
- Aug 13 18 3rd Chalemie Summer

847080 (fax: 847087). email:
info@dartingtonsummerschool.co.uk web:
www.dartingtonsummerschool.co.uk

- July 28-Aug 11 Dartington International Summer School,
Baroque Opera Course with Monica Huggett, Jeffrey
Skidmore. Contact: as above

- July 29-Aug 4 Lacock summer school Il, Monteverdi Ves-
pers, contact as week I.

- July 29-Aug 5 Cambridge Early Music Summer Schools:
The Fam d ltalian Masters: Italian Baroque Music with
Peter Holman, Judy Tarling. contact: as CEMSS, above.

- July 29 Aug 5 Internationales Seminar fuer Alte Musik:
Chanson, Canzona, Sonata, Cantata with Michaek Fre-
imuth, OberOesterreich.Contact: Christa Pesendorfer,
Hauptstr. 61b, A-3001 Mauerbach bei Wien, Austria. tel/
fax: ++43 1 979 58 98

School of Early Music, Dance and Commedia, near Bath,
with Matthew Spring et al. Contact: Barbara Segal, 020
7700 4293, or Chalemie Summer School, 3 Thornhill
Square, Islington, London N1 1BQ, fax: 020 7700 5877,
email: chalemie@thorn.demon.co.uk

- Aug 18 24 Summer School in Early Music Performance

with David Miller, West Dean, Sussex. Contact: West
Dean College, West Dean, Chichester, PO18 0QZ. Tel:
++44/0 1243 811301 /fax: 811343 e:
short.courses@westdean.org.uk web:
www.westdean.org.uk

- Amerika Oostkust: Lute Society of America East Coast

Seminar, August 5-12, in conjunction with the Amherst
Early Music Festival, at University of Connecticut at
Storrs. Theme: "Saluting the Creative Lutenist". Faculty:
Jacob Heringman, Ronn MacFarlane, Richard Stone,
Douglas Freundlich. For a full description of class offer-
ings, see http://www.cs.dartmouth.edu/~Isa/lsa01/



