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O dito Deux options différentes dans le rédac-
hristine Ballman tionnel de ce numéro de juin 2004, pro-
Présidente posé principalement par vous-mémes, ce

dont nous vous remercions chaleureuse-
ment : des sources iconographiques inattendues et commentées ainsi que des comp-
tes-rendus de journées du luth de nos consceurs a I'étranger. Quant a notre prochaine
journée du luth, elle se tiendra a Woluwé-Saint-Lambert dans les mémes locaux que
I'année derniére. Ceux-ci, ainsi leur localisation géographique centrale, ont été plébisci-
tés par vous. Retenez donc dés aujourd’hui la date du 10 octobre prochain. Entre-
temps, nous travaillons a I'organisation de la journée dont le détail vous sera communi-
gué dans le prochain numéro.
Si vous trouvez un bulletin de virement dans votre revue, c’est que vous n'avez pas
encore payé votre cotisation de I'année, voire celle de I'année derniére ... Si vous ne
souhaitez pas — ou plus — recevoir Luthinerie, soyez gentils de nous en aviser par
Sommaire / Inhoud téléphone, email ou tout autre moyen. Merci d’avance.
Et n'oubliez surtout pas, le 13 juin prochain, de voter pour le PFLR

EQITO oo .1 | (parti fédéral des luthistes réunis) !

Van de redactie ..........ccccvervieniininienieenn .1

My HEAM IS & LULE ......vvvvveeeerssooevennnne 2 an de redactie

Luitspeler en zingende VIOUW................cccveene... .3 Greet Schamp

Joueur de luth et femme chantant 4 Vice voorzitster

Engelse Luitdag.......ccccceeiiviiiiieiieiiiiieieee e .5

AGENAB. ..ot p.6 Ditmaal een themanummer gewijd aan de eerste herleving van de
Rumeurs / Geruchten .........c.cccoeeviiiieeciiiences p.7 luit nl de romantische belangstelling ervoor in de laat-19e en de
Journée du luth hollandaise .............ccccooeennnene p.8 vroeg-20ste eeuw. Een prachtige afdruk van een ets van een luit-
Nederlandse Luitdag ..........coccevvvvveinineeeeiiienennns p.8 speler door Willem Geets werd ons geschonken door Herman
Pseudoluit .........c.ccooeeiiiiinii p.9 Verbruggen en Yvonne Azaert, van bij het begin leden van onze
Luth & 5 choeurs Luth & 6 choeurs.................. p. 10 vereniging.

CD et p. 12 Godelieve Spiessens kwam dan weer op het spoor van één van
Antwerpse Luitslagers, deel 1..........ccccccevuneeen. p. 14 de vroegste Antwerpse luitspelers Jan de Luutsleghere van wie
Joueurs de luth anversois, partie 1.................. p. 15 een 19° eeuwse afbeelding hangt in het Gerechtsgebouw. We zijn
Candide a Saint-Ouen..........ccccevvveeeeecennee e p. 16 rechter H. De Munck en fotograaf Karel De Backer dan ook
EdItiONS ...oooiieiee e p. 17 dankbaar voor het mogelijk maken van de illustraties bij dit artikel.
Supplément musical..........cc.cccovceeiiienneene p.17-19 De volksliteratuur als vervolgverhaal in een krant kent ook een
Muziekbijlage........cocceevimiiiiiie e p.17-19 soort pseudoluiten met afbeeldingen die uiteraard niet te vergelij-
Luitdag 2004 / Journée du Luth 2004.............. p. 20 ken zijn met de accuratesse van een W. Geets.
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Verder vindt u de gebruikelijke rubrieken, getuigenissen
over andere luitdagen en... onze luitdag zal dit jaar op 10
october plaatsvinden op hetzelfde adres als vorige keer:
de academie van St-Lambrechts Woluwe. Noteer die da-
tum dus alvast in uw agenda en misschien ontmoeten we
mekaar daar wel of op een van de andere luitconcerten?

Indien u in dit tijdschrift nog een overschrijvingsformulier
vindt, hebt u nog niet betaald voor 2004 (en eventueel ook
niet voor 2003 als dit zo aangeduid staat). Indien u ons
tijdschrift niet (meer) wenst te ontvangen, stuur het dan
“terug aan afzender” of laat ons iets weten per telefoon,
brief of mail. Om laat binnenkomende concertberichten
nog door te geven hadden we, als u deze wenst te ontvan-
gen ook graag uw e-mailadres gekend.

“'De Belgische Luitacademie is een feitelijke
"- vereniging die als doel heeft contacten te leggen
.1 tussen de luitliefhebbers in Belgié.

Het lidgeld bedraagt per jaar 20,00 (Belgi€) of

L'’Académie belge du Luth est une association de
: fait dont le but est de favoriser les contacts entre les
e passionnés du luth en Belgique. La cotisation
_annuelle est de 20,00 (Belgique) ou 25,00
(étranger) ou 10,00 (étudiant).

Compte bancaire / Bankrekening : 310-1293656-53
Secrétariat-Secretariaat & Rédaction -Redactie :
Greet Schamp

Prins Boudewijnlaan 133, B-2650 Edegem

tel & fax: 03 289 01 19

E-mail : lut.acabel @advalvas.be

y Heart Is a Lute
Lady Blanche Elizabeth Lindsay
(née Fitzroy, b. 1844 - d. 1912)

Alas, that my heart is a lute,
Whereon you have learn’d to play!
For a many years it was mute,
Until one summer’s day
You took it, and touch’d it, and made it thrill,
And it thrills and throbs, and quivers still!

I had known you, dear, so long!
Yet my heart did not tell me why
It should burst one morn into song,
And wake to new life with a cry,
Like a babe that sees the light of the sun,
And for whom this great world has just begun.

Your lute is enshrin’d, cas’'d in,
Kept close with love’s magic key,
So no hand but yours can win
And wake it to minstrelsy;
Yet leave it not silent too long, nor alone,
Lest the strings should break, and the music be done.

Internet site : http://users.belgacom.net/lute

Les articles publiés n@ngagent que la responsabilité de leurs
auteurs .
De artikels verschijnen onder de verantwoordelijkheid van de
auteurs.
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Wie hierbij ingesloten nog een
overschrijvingsformulier vindt, heeft het lidgeld
voor 2004 nog niet betaald. Als u bij betaling
“luitrem zwart of groen” op de mededeling

vermeldt krijgt u dit antislipdoekje met het logo van

onze academie .

- 20,00 EUR (Belgig)

- 25,00 EUR (Buitenland)

- 30,00 EUR of meer (erelid)
- 10,00 EUR (student)

Vous trouverez dans ce numéro un formulaire de
virement si vous n’avez pas encore payé votre
cotisation 2004. Si vous mentionnez dans la
communication « fixluth » et la couleur choisie,
vous recevrez le carré antiglisse au logo de
I’Académie.

- 20,00 EUR (Belgique)

- 25,00 EUR (étranger)

- 30,00 EUR ou plus (membre d’honneur)

- 10,00 EUR (étudiant)
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uitspeler en zingende vrouw
Herman Verbruggen et Yvonne Azaert

De ets, “Luitspeler en zingende vrouw” ca.1880 van
Willem Geets (Mechelen, 1838-1919) zit tussen p. 10 en 11.

Tijdens één van onze snuffel-zoektochten naar muziek-
iconografie (meer bepaald de tokkelchordofonen), vonden
wij vorig jaar op het zondagsmarktje, St-Jansvliet te
Antwerpen, deze originele ets van Willem Geets.

Als geboren Mechelse scheper herinnerde ik me natuurlijk
nog de “Willem Geetsstraat” te Mechelen. En, inderdaad, na
het raadplegen van enkele biografieén, bleek het wel om
dezelfde Willem Geets te gaan; geboren te Mechelen, 20
Jan. 1838- overleden 1919.

Wat ons onmiddellijk opviel bij het bekijken van deze ets is
de realistische manier waarop beide muzikanten in hun
houding, speelwijze en uitdrukking zijn weergegeven; het is
geen 100 % fotografische tekenwijze, (ook niet wat de luit
betreft) maar zeker geen fantasiewerk.

Wel is het merkwaardig, zelfs een beetje vreemd, dat ca.
1880 (tijdens de zogenaamde dode periode voor de luit en
de luitmuziek) er toch nog een luitspeler werd
geportretteerd. We zien deze ets dus als een ietwat
eenzame, stille, maar belangrijke getuige in de evolutie van
de luit en de bespelers ervan; zij toont aan dat de luit
waarschijnlijk nooit is weggeweest.

Een oude biografie van Willem Geets (ca. 1900), in de aard
van “Jong geleerd is oud gedaan” verklaart misschien ook
nog wat:

“Toen hij nog nauwelijks op de schoolbanken zat, bespeurde
men reeds in hem enen bijzonderen aanleg voor teekenen.
Zijne ouders, die tot den burgerstand behoorden,
getroostten zich de opoffering, hun eenig zoontje naar de
teekenacademie te zenden, in de hoop hem kunstenaar te
zien worden. Toen hij in 1858 den prijs van teekenen naar
het leven had behaald, toog hij naar de Academie van
Antwerpen, waar hij twee jaren later den prijs van
uitmuntendheid in de hoogste schilderklasse verwierf.”

In het boek “Belgische Beeldende Kunstenaars uit de 19° en
20° eeuw” van Pol Piron vinden we nog een bondige
biografie van Willem Geets:

“ (Mechelen, 1838-1919)

Schilder, etser, illustrator, ontwerper van wandtapijten.
Opleiding aan het Kunstinstituut te Mechelen, vervolgens
aan de Academie te Antwerpen o.l.v. N. De Keyser (1858-
1861). Ging zich in 1862 vervolmaken in het atelier van L.
Cogniet te Parijs. Was vanaf 1863 afwisselend werkzaam te
Antwerpen en te Mechelen.

Voorkeur voor portretten, historische composities,
genretaferelen. Ontwierp o.m. tapijten voor het Stadhuis te
Brussel en illustreerde de roman “Ernest Staas” (Tony
Bergmann, 1874) . Was van 1869 tot 1891 directeur aan de
Academie te Mechelen. Werk o.m. in het Museum te
Antwerpen. Vermeld in BAS | en III.”
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Met “het Museum te Antwerpen” bedoelt men waarschijnlijk
het “Stedelijk Prentenkabinet” dat deel uitmaakt van het
“Museum Plantin-Moretus”.

Met “BAS | en III” bedoelt men het boek: “Belgium Artists
Signatures”, eveneens van Pol Piron. In dit boek vindt men
de monogrammen van beeldende kunstenaars; o.m. van
Willem Geets.

Om de veelzijdigheid van Willem Geets te verduidelijken
gaan we even terug naar het vervolg van de oude biografie
(ca. 1900): “Na aldus zijne studién te hebben volbracht,
bleef hij nog ettelijke jaren te Antwerpen, terwijl hij zich als
kunstschilder, derwijze onderscheidde, dat hij op 22 Mei
1869 werd benoemd tot Bestuurder der Academie zijner
geboortestad. Willem Geets was ook tooneelliefhebber. Te
Mechelen wist hij dit kunstvak op zulk een hoogte te
brengen, dat de Maatschappij De Taalzucht, waarvan hij de
hoofdrol en tooneelbestuurder was, in 1866, den eersten
prijs behaalde in de wedstrijd voor de Maatschappijen van
Zuid-Nederland, geopend door het Provinciaal Leescomiteit,
te Antwerpen.

Als schrijver is hij bekend door. De Plaatsvervanger,
zangspel in twee bedrijven, Antw. 1867, en Kwartier te
huren, blijspel in een bedrijf. Verder bewerkte hij voor het
tooneel: Willem de Gek, drama in vijf bedrijven, Gent 1877.
In het Antwerpsch weekblad De Vlinder (1867) schreef hij
kunstkritieken, onder het psd. Asmodeus.”

Ets: “Banjospeler” 1882
van Willem Geets

Drie weken na onze vorige
vondst (ets met luitspeler en
zingende vrouw) vonden we
op datzelfde Antiek-
rommelmarktie nog een
miniatuur-ets  van  Willem
Geets; ditmaal niet met een
luitspeler, maar wel met een
4-snarige-banjo-speler..

Oude luiten te Mechelen?
Tot slot nog een bedenking
betreffende het al dan

bestaan oude

niet
tokkelchordofonen (o.a. luiten) te Mechelen.

Bijna in alle kunststeden (vooral in Europa) bestaan er
openbare musea en privé-verzamelingen waarin zich

van

tokkelchordofonen bevinden; alleen in mijn bloedeigen
geboortestadje schijnt dat dus niet het geval te zijn.
Geschiedkundig bekeken leefden daar toch, reeds tijdens de
Renaissance, gewone mensen en aristocraten, waaronder
voldoende muzikanten en componisten bekend zijn.

De moraal: “Mechelaars, willen jullie a.u.b. toch nog eens
goed op zolder zoeken?”
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oueur de luth et femme chantant
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Herman Verbruggen et Yvonne Azaert, trad. Marc Verhaegen

La gravure: « Joueur de luth et femme chantant » de Willem
Geets (Malines, 1838 -1919), vers 1880 se trouve entre les
pages 10 et 11.

En quéte d’iconographie musicale concernant plus
précisément les cordophones pincés, nous avons découvert,
'année derniére au zondagsmarkt — le marché aux puces du
St-Jansvliet a Anvers — la gravure originale susdite.

En tant que vieux berger Malinois je me souvenais
naturellement de la Willem Geetsstraat a Malines. Aprés avoir
consulté quelques biographies, il semble bien qu'il s’agisse du
méme Geets, né a Malines le 20 janvier 1838 et y décédé en
1919.

Ce qui nous a frappé immédiatement en observant cette
gravure c'est le réalisme avec lequel les attitudes, fagon de
jouer et expression des deux musiciens sont rendues.

Il ne s’agit pas a proprement parler d'un style photographique
(voyez le luth) mais I'on ne peut néanmoins parler d'une
ceuvre fantaisiste.

Il est étonnant, voire étrange que, vers 1880 — la soi-disant
période morte du luth et de sa musique — I'on ait encore fait
le portrait d’un luthiste.

Il faut donc considérer cette gravure comme un témoin
solitaire, silencieux, mais important pour I'évolution du luth et
de ses interprétes; elle démontre que le luth n'a sans doute
jamais disparu totalement de la vie musicale.

Un ancienne biographie de Willem Geets, vers 1900, nous
raconte :

« Dés qu'il fut installé sur les bancs de I'école, 'on décela
chez lui de nettes dispositions pour le dessin. Ses parents qui
appartenaient a la bourgeoisie se résignérent au sacrifice
d’envoyer leur fils unique a I'académie de dessin dans I'espoir
d’en faire un artiste. Quand en 1858 il obtint un prix pour le
dessin d’apres nature, il partit pour Anvers et s'y inscrivit a
'’Académie. Deux ans plus tard il y obtenait le prix
d’excellence dans la plus haute catégorie de peinture ».

Dans louvrage de Pol Piron, Belgische Beeldende
Kunstenaars uit de 19° & 20° Eeuw (L'Art Figuratif Belge aux
19° & 20° siécles), on trouve une biographie concise de
Willem Geets :

« Peintre, graveur, illustrateur, auteur de tapisseries.
Formation a [IInstitut des Arts de Malines, ensuite a
I’Académie d’Anvers sous la direction de N. De Keyzer (1858-
1861). Se spécialise en 1862 a l'atelier de L. Cogniet a Paris.
L'année 1863 le voit tour a tour actif & Malines et & Anvers.
Ses préférences vont au portrait, aux compositions historiques
et aux scenes de genre. Congut entre autres des tapisseries
pour I'hétel de ville de Bruxelles et illustra le roman Ernest
Staas de Tony Bergmann (1874). (*)

Directeur de I'’Académie de Malines de 1869 a 1891.

On peut voir quelques unes de ses ceuvres au Museum van
Antwerpen.

Cité dans ‘B.A.S. l et ' »

Par Museum van Antwerpen, l'auteur entend probablement le
Stedelijk Prentenkabinet (Cabinet des Estampes de la Ville)
qui fait partie du Musée Plantin-Moretus

‘B.A.S. | et llI’ signale I'ouvrage Belgium Artists Signatures du
méme auteur. On y trouve des monogrammes d’artistes
figuratifs dont celui de Willem Geets.

A fin de bien souligner son éclectisme, lisons la suite de la
premiére biographie (vers 1900) de Geets:

« Apres avoir terminé ses études, il demeura encore quelques
années a Anvers ou il se fit remarquer comme artiste peintre,
a tel point que le 22 mai 1869 il fut nommé directeur de
’Académie de sa ville natale. W.G. était également un
amateur de théatre.

A Malines il éleva cette branche artistique a un tel niveau que
la troupe de théatre ‘De Taalzucht’ (Aspiration vers la Langue)
dont il était I'acteur principal ainsi que le directeur, remporta
en 1866 le premier prix au ‘Concours de Troupes de Théatres
des Pays-Bas du Sud’, instauré par le ‘Provinciaal
Leescomiteit’ (Comité provincial de Lecture) d’Anvers.

En tant qu'auteur, il est connu pour : Le Remplagant opéra en
deux actes (Anvers 1867) et Chambre a Louer, vaudeville en
un acte. Au théatre, il adapta: Guillaume le Fou, drame en 5
actes (Gand 1877). En tant que critique dart, il tenait une
rubrigue dans I'hebdomadaire Anversois De Vlinder (Le
Papillon) sous le pseudonyme d’Asmodeus ».

(*) Cuvre importante qui préfigure les romans naturalistes de Cyriel Buysse,
Stijn Streuvels et Ernest Claes (note du traducteur)

Gravure « Joueur de Banjo » de Willem Geets, (1882).
Trois semaines aprés notre découverte précédente (gravure
du joueur de luth et femme chantant) nous trouvions a ce
méme marché aux puces une gravure miniature de WG ; pas
celle d'un luthiste cette fois, mais celle d’'un joueur de banjo a
4 cordes. lllustration p. 3.

Anciens Luths a Malines ?

En conclusion, voici quelques considérations concernant
I'éventuelle existence d'instruments a cordes pincées (entre
autres des luths) a Malines.

Les musées publics et les collections privées de pratiquement
toutes les villes d'art (surtout en Europe), conservent des
cordophones pincés, et ce ne serait pas le cas dans ma chere
ville natale ?
Pourtant il
Renaissance,

est historiguement prouvé
bourgeois et aristocrates

que, dés la
musiciens se
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cOtoyaient a Malines, parmi lesquels bon nombre de
musiciens et de compositeurs devenus célebres.

%ngelse Luitdag 17/04/2004

Greet Schamp

Na een korte rit met de Eurostar meteen in hartje Londen
aankomen is fijn, ook nog een hotel vinden vlak in de buurt
van het British Museum is mooi meegenomen want daar om
de hoek ligt “The Artworkers Guild” een typisch engels bur-

Lousia Perfect en Ulrike Goldstein

gerhuis aan Queen’s square.

Vanaf 11u verzamelden zich daar zaterdag 17 april luitspe-
lers van heel Engeland, er was zelfs belangstelling vanuit
Canada, Duitsland, USA en Zwitserland.

Ronn Mc Farlane begon met een interessante lezing en de-
monstraties van luittechniek en hij
was zo vriendelijk me toestemming
te geven deze teksten te laten ver-
talen om te publiceren in ons tijd-
schrift. Aan de hand van voorbeel-
den en met veel interactie van het
publiek was de beschikbare tijd zo
omgeviogen Nu was het de beurt
aan James Akers. ‘
Deze vlotte jongeman speelde o.a.
stukken van Da Milano en gaf zelf
grappige commentaar, ook toen
een laag overkomend vliegtuig zijn
spel trachtte te verstoren en...zelfs
toen iemand uit het publiek, die blijkbaar héél moe was van
de verre reis hierheen, begon te snurken, viel hij niet uit zijn
rol.

Tijdens de lunch kreeg ik gelegenheid om al die mensen die
ik al zo goed kende van het lutenet (lute@cs.dartmouth.edu)
zoals Stewart McCoy, nu eens eindelijk in levende lijve te
ontmoeten. Ook de bouwers Michael Lowe, David Van Ed-
wards en Martin Shepherd waren present. Brian Jordan uit
Cambridge had zijn grote collectie luitfacsimiles en andere
uitgaven meegebracht waar iedereen naar hartelust kon in
grasduinen en die je uiteraard ook kon kopen.
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Ronn Mc Farlane
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Morale de [I'histoire :
greniers s.v.p. ! »

« Malinois, sondez vos fonds de

Na de noodzakelijke jaarvergadering waar de bestuursleden
(her)verkozen werden was het terug de beurt aan de mu-
ziek.

Een damesduo, Lousia Perfect, zang en Ulrike Goldstein,
luit, bracht liederen met als rode draad de “slaap” gaande

= van heel humoristische stukjes tot het innig droevige
@ “Come Heavy Sleepe”.

& Chris Goodwin en Jeni Melia brachten vroege luitliederen,
i vaak met een simpele bourdonbegeleiding in volksliedstijl.

Chris blijkt bovendien over een goede baritonstem te be-
schikken, zo boden ze een mooie afwisselende selectie uit
hun recente cd (die wordt ook besproken in onze CD ru-
briek).

Het trio Pantagruel (Mark Wheeler, Dominik Schneider en
Hanna Morrison ) uitgedost in historische kostuums, bracht
een doorlopend programma “Elisa is the Fairest Queen”
met luit, renaissancegitaar, blokfluit en zang. Ook de ko-
mische noot ontbrak hier niet, men kon merken dat dit bij-
zonder gesmaakte programma heel goed was uitgekiend.
De luitist Mark Wheeler ging na een onvrijwillig stapje naast
het podium ook onverstoorbaar verder met spelen.

Als apotheose was er het slotre-
cital, verzorgd door Ronn Mc
i Farlane. Naast Da Milano, A. Le
! Roy en Dowland (Melancholy
Galliard, Lachrimae en Fancy)
i zijn specialiteit: Schotse stukken,
en om te eindigen enkele eigen
& komposities waaronder Mr. Dow-
1 land’s Midnight, Evening before
i Christmas en tenslotte een
@i Gigue op renaissanceluit perfect
in de stijl van de suite in re klein
van Weiss.
Als bisnummer nog een dromerig
stuk geinspireerd door een Australisch natuurpark, het deed
me wat denken aan de stijl van Andrew York.
Eigenlijk is London helemaal niet zo ver bedenk ik me, dus
wie zin heeft om zelf zo’n luitbijeenkomst bij te wonen moet
dat beslist eens doen. Die van 15 mei is ondertussen al
voorbij maar het Lute Society Weekend at Hengrave Hall --
2004, September 3-5 met Bill Carter en Jacob Herringman is
misschien iets voor u ?
Meer info op http://www.lutesoc.co.uk/. En misschien schrijft
u er meteen voor ons een verslagje over?
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genda

Zondag 06/06/2004 om 15u in de Hospitaalkerk, Gasthuis-
straat te 9500 Geraardsbergen

-"Een pelsmantel over het harnas"

Een totaalspektakel over de muzikale en andere passies van
Hendrik VIII

Uitvoerders: Renaissance-gezelschap O Felici

Nadia Bierinckx, Els Spanhove en Jan Devlieger, blokfluiten,
Dirk De Hertogh, luit, Piet Stryckers, viola da gamba, llse
Wijnen, woord en beeld

Zo 27/06/2004 Landcommanderij Alden Biesen, Kasteel-
straat 6, 3740 Rijkhoven

Tel. +32 (0) 12 23 57 19, Fax +32 (0) 12 26 41 26, in-
fo@basilica.be

of Veerle Smeers, 011 610 520, veerle.smeers@musica.be
Fantastisch wordt dit jaar de Dag van de Oude Muziek. Laat
u verrassen door de weelderige schoonheid van muziek uit
de Duitse hoogbarok (2de helft 17de eeuw). Nieuw was toen
de stylus phantasticus, een fantasierijke stijl in de instrumen-
tale muziek. Deze was niet langer gebaseerd op een tekst of
religieus idee, maar kreeg haar eigen stem. Centrale ‘gast’ is
Heinrich Ignaz Franz Biber (1644-1704), wiens sterfjaar dit
jaar gevierd wordt, maar ook collega’s als Georg Muffat
(1653-1704) en Nicholas Bruhns (1665-1697) eisen hun
plaats in het programma.

Fabuleus wordt de Dag van de Oude Muziek 66k. Tal van
musici voeren u mee naar vroegere tijden, met mirakelver-
halen en wonderlijke vertellingen in muziek en woord. U
hoort middeleeuwse mirakels en Hollandse heiligenliederen
(Camerata Trajectina): hoezeer de muziek ook evolueert, de
devotie blijft. Er is ook plaats voor wereldse onderwerpen.
De fabels en vertellingen zijn niet van de lucht, van Doorn-
roosje tot Don Quichot.

21/07/2004 19:00 heures a l@glise Saint Jacques, Bruxelles
Ensemble “La lettera amorosa »

Céline Vieslet, soprano, Cindy Castillo, orgue, Laura Pok,
flite a bec, Erico Semba, viole et lirone, Bernard Zonder-
man, guitare et théorbe.

Au temps de Caravaggio: Monteverdi, Caccini, Merula, Fon-
tana et Castaldi

22/07-01/08/2004

The SEMINAIRE ESTIVAL DE MUSIQUE ANCIENNE EN
WALLONIE uses to take place every year at the end of July.
It has been created in 1990 by the Belgian recorder player
Jean-Pierre BOULLET and the number of classes grew up
very quickly. It's considered since a long time as one of the
three most important early music summer courses in
Europe : - the prestigious fame of invited teachers, - the
quality of the courses and organisation, - the numerous pos-
sibilities in playing chamber music, - its convivial and friendly
mood, - its most attractive low price. Each year, a particular
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theme makes discover an unexplored or few known reper-
toire. More information on the website
http://home.tiscali.be/adjc1001/

Tel + Fax : +32.42.64.48.16.

Antwerpen: 21 tot 29/8/04 Laus Polyphoniae XI

Polifonia Italiana

Binnen het welomlijnde thema “Italiaanse Polyfonie” biedt
Laus Polyphoniae, zoals elk jaar, een heel gevarieerd
programma: 25 concerten, waaronder een rechtstreekse
uitzending van Polyfolie (op 22 augustus), twee program-
ma’s met traditionele polyfonie uit Corsica en Sardinié,
een muziektheatervoorstelling voor en door jongeren, de
finale van de vierde International Young Artist's
Presentation-Early Music en twee indrukwekkende
scenische producties als opening en slot. Het Ensemble
Micrologus, dat reeds meermaals een daverend succes
oogstte in Antwerpen, treedt aan als “ensemble in
residence” met drie nieuwe programma’s. Op de
aantrekkelijke affiche staan verder nog grote namen als
Paul O’Dette, Hespérion XXI, Marco Beasley, het Huelgas
Ensemble, Mala Punica, La Reverdie en L’Arpeggiata.
23/8/2004 12.00 uur Antwerpen - Kapel Elzenveld

Paul O'Dette (luit) “Antiche arie e danze”: anonimi, Dalla
Gostena, Molinaro, Terzi, Paladin

23/8/04 20.00 Antwerpen Hesperion XXI Jordi Savall
28/8/04 14.30-16.00 Causerie: Il libro del cortegiano van
B. Castiglione (1478-1529)

J Van Cauwenberge & Dirk De Hertogh (luit) gratis mits
inschrijving onder nr 775-4

29/8/04 20.00 L'Arpeggiata o.l.v. C. Pluhar
info:flanders.festival@stad.antwerpen.be of
www.musica.be of tel 03/2024661

via

17/09/2004 om 20u00 in de Sint-Niklaaskerk te Wimmer-
tingen: Christianne Magnus (zang), Dirk De Hertogh (luit en
gitaar) en Helmut De Backer (orgel) Werken van Swee-
linck, Dowland,Bartlet, J.S.Bach... .

02/10/2004 20:00 Brakel Zaal Kasteel van Lilare
Ensemble Zefiro Torna. “"Ronsard en vogue” . Het Festival
in de Vlaamse Ardennen. Prijzen & reservatie: 055/43 17 63

21/010/2004 20:00 Aalst Zaal St.-Martinuskerk

Ensemble Zefiro Torna. “"Les Jongleurs du Coeur” (co-
prod. J&M Vlaanderen, creatie 2004) Het Festival aan de
Dender Prijzen 12 EUR Reductie voor -26, 60+, scholen en
groepen

18/012/2004 20:00 Bijloke J. Kluyskensstraat 2, Gent
Hopkinson Smith John Dowland: Darkness and light
15-10-5 tel 09/2699292 info@debijloke.be
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2 umeurs / Geruchten

Ken je deze website al ? ze bevat eindeloos veel afbeeldin-
gen van schilderijen en prenten met luit.
http://www.xs4all.nl/~amarin/Pagel.html

Honthorst Woman tuning her lute

The following article was printed in the Times (London) at
the end of January 04. Part of a lost work by a 17th-century
Italian composer has been resurrected after fragments of the
score were found inside an old lute. The score had been torn
into strips and used to glue together cracks in the body of
the 400-year-old instrument.

There it lay unrecognised until Chris Challen, a musical in-
strument restorer from Chalford, near Stroud, Gloucester-
shire, started repairing the lute 25 years after it was given to
him in Switzerland. The score has been identified as part of
an oratorio, probably by Alessandro Scarlatti, the court com-
poser of Naples in the late 1600s. It has taken Mr Challen,
60, three years to reconstruct the work using a computer
program devised by Kenneth Mobbs, a retired lecturer rom
Bristol University.

Let us hope that old lutes will not prove to be to be new
sources of lost manuscripts! Best wishes! Anthony Hart

Knight of the lute ,

I would like to inform you my forthcoming study on next
®ecercareltalian journal for the study and practice of early
music), @ Cavaliere disvelato.Vincenzo Pinti nella corte di
Roma detto il Cavaliere del Liuto@(in italian, with summary in
english).

According to my discovered sources Vincenzo Pinti was @&e
most famous the Knight of the Lute© You® find a lot of new

J II/# IIII$
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informations, unknown documents about this great lute
player in my study.

It® finally clear that the Knight of the Lute was not
Laurencinus, but they were two different persons with very
different history and life.

Indeed, as someone will remember, I®e just published a
documentation that pointed out that @orenzino@vas the nick-
name of the lute player Lorenzo Tracetti (Recercare, IX,
1997: 233-242, summary in english) who died in 1590. This
evidence excluded the possibility that Laurencinus and the
Knight of the Lute (died in 1608) were one and the same
person.

All the best, Marco Pesci

marco.pesci@inwind.it marcopesci@aliceposta.it

Joseph ladone, 89, Who Revived Interest in the Lute, Dies
By BEN SISARIO

Joseph ladone, an early-music specialist and recording artist
who was among the first in postwar America to popularize
the lute, died on March 23 in New Haven. He was 89.

Mr. ladone died at a nursing home, where he lived, said his
forme wife, Susan ladone.

Mr. ladone was a master on the lute, the delicate ancestor of
the guitar that was common in Europe into the 18th century
but by the 20th century had become obscure. Mr. ladone,
along with Suzanne Bloch and others, performed with the
lute in recordings and in concerts in various groups, inclu-
ding the New York Pro Musica, the Renaissance Quartet
and his own ladone Consort.

Mr. ladone first played the guitar and the string bass. He
performed in classical and jazz groups and attended the
Yale School of Music to study with Paul Hindemith, the mod-
ernist composer. He received bachelor® and master® de-
grees from Yale. Mr. ladone picked up the lute on joining
Hindemith® Collegium Musicum when Hindemith offered him
a blunt invitation: "You, ladone, play the lute."

He was largely self-taught on the lute, studying techniques
found in historical treatises. He played the strings with his
fingertips rather than with his fingernails, which created a
gentler sound. He also had the advantage of fine instru-
ments: Hindemith arranged for his group to use the historical
instrument collection at the Metropolitan Museum of Art.
With George Soulos, a former student, Mr. ladone founded
one of the country® first early-music workshops, at Windham
College in Putney, Vt., which closed in 1978. There in the
1960® and 70®, he trained a generation of musicians. He
also taught at the Hartt School at the University of Hartford
in West Hartford, Conn., for 22 years.

Mr. ladone recorded for Decca, Columbia and other labels.
He was also an accompanist for Victoria de los Angeles, the
Spanish soprano; Hugues Cuénod, a Swiss tenor; and the
countertenor Russell Oberlin.

Lifted from the 4/16/2004 New York Times.
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ournée du luth hollandaise
Jean Cordaro

Utrecht, ce n@st pas la porte a cOté. Et pourtant ce jour
Ia, je me suis senti comme chez moi. A peine franchi la
porte, nos hoétes nous offraient déja une tasse de café.
Les participants s@gayaient au fur et a mesure dans les
nombreuses salles et alcoves d@ne grande église pro-
testante. A ma grande joie tout était écrit en francais... Il
ne s@gissait pas d@ne marque d@ttention a I@gard de
votre serviteur, seul francophone de I@ssemblée. En
réalité nous étions hébergés dans l|@glise wallonne
d®trecht.

Pas d@wvitation a venir jouer son petit morceau comme
chez nous. Le théeme de la journée était assez rigide et
les 3 master classes avaient pour but de préparer des
jeux d@ensemble pour l@prés-midi.

La master class de David van Ooiien faisait exception.
Avec autant de tact que d@rudition il a corrigé avec gen-
tillesse les participants de niveau trés divers (mais sans
complexe) en intercalant moult explication sur les mor-
ceaux eux-mémes. Curieusement tout le monde avait
son luth accordé sur le diapason a 415 Hz.

Trois luthiers la encore de niveaux tres différents expo-
saient leurs instruments. Notre ami Sebastian Nufiez pré-
sentait un 11 chaeurs magistral (j@i profité de I@ccalmie de
I@ssemblée générale pour I@ssayer) et comme & son habi-
tude des instruments insolites comme cette citerne aussi
déroutante a regarder qu@ écouter.

La journée se terminait par un concert envodtant de Anna
Kowalska en Anton Birula. Malgré une légére timidité sur
les basses, le jeu virtuose et la complicité évidente des 2
artistes servaient a merveille un répertoire bien choisi.
Notons, par exemple cette adaptation pour luth d’'une des
suites frangaises de Bach ... a faire palir un claveciniste.
En deuxiéeme partie, ces mémes artistes nous servaient
des interprétations hardies de pieces pour guitare baroque
et théorbe. Des interprétes a suivre.

Il/# IIII$
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ederlandse Luitdag
Greet Schamp

Het programma za-
terdag 27 maart van
de Nederlandse Luit-
dag 2004 in de Pie-
terskerk te Utrecht
begon ’'s middags
met koffie en thee.

Daarna werden de
deelnemers verdeeld
volgens de groep die
ze vooraf gekozen
hadden: workshops
o.l.v. Margriet Verzijl
(Vallet- kwartetten),
Ireen Thomas (treble
on a ground) en
David van Ooijen
(Ortiz-duetten). Enig
probleem was dat je
als speler op 440’ blijkbaar een uitzondering bent!

Utrecht : Dom/ cathédrale

Na de algemene ledenvergadering was er de presentatie
met de resultaten van de workshops.

Het concert door het Russisch-Poolse duo Anna Kowalska
(barokluit en barokgitaar) en Anton Birula (barokluit en
theorbe) was het hoogtepunt van de dag. Ze brachten di-
verse werken van Bach, Du Fault, Sanz, De Visée die je
ook kunt vinden op hun cds. Meer info op
www.luteduo.com. Ze waren onlangs op 8 mei nog te gast
op het Bachfestival in de StPietersabdij, een duo waar u
zeker nog van zult horen!

Sfeerbeelden van de Nederlandse L uitdag
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seudoluit
Nadine Duymelinck

Dit is dan de keerzijde van de medaille: een totaal
onrealistisch en vertekend beeld van ons (meestal) geliefd
en (soms) gehaat instrument. In de bijbehorende tekst
wordt dit soort mandolientje koppig een luit genoemd.
Even een voorbeeld: “...de goede Venetiaan van vroeger is
dood. Ik word Lazario, de luitspeler. “ *“ Ik beschik juist
over eene luit”, sprak de koopman. “Wilt gij het speeltuig,
Signor, meester Lazario?”(...) Hij trok een ouden vilten
hoed over het hoofd en vertrok, zoo opgezet met zijn
langen haren en langen baard, verstruiveld terwijl hij op
zZijn luit speelde.

Ik moet erbij vertellen dat dit fragment komt uit de
voorloper van de nu zo populaire soap: het vervolgverhaal
in de “gazet”. De titel is “Mignon” door Michel Morphy in
een vertaling van Hugo van Walle, verschenen in
afleveringen vanaf 1 juni 1910. De tekeningen zijn
gesigneerd “Yrondy”. De persoon die zich geroepen voelt
om zijn licht te laten schijnen over deze illustere
onbekenden is van harte welkom. “Mignon” is een
bijzonder dramatisch en ingewikkeld verhaal dat begint
met een kinderroof in Napels, verder gaat met een
jarenlange opsluiting van de moeder in een klooster, de
waanzin van de vader, die als rondreizend muzikant
(vandaar de mandoluit!) wanhopig zijn dochtertje zoekt,
meegenomen door (hoe kan het anders) zigeuners met de
medeplichtigheid van een dienstmeisje. De koning van
Napels is ook al een slechterik die zijn vrouw verbant om
ongestoord te kunnen “boeleren” met zijn minnares, die
later de aanstichtster van de kinderroof blijkt te zijn. Hoe
het afloopt weet ik ook niet: het gebonden exemplaar van
78 () afleveringen dat ik in mijn bezit heb (dankzij
aartsverzamelaarster Reinhilde Peeters) telt 1248

Uit Mignon door Michel Morphy

Uit Mignon door Michel Morphy

Uit Mignon door Michel Morphy

()4



I 'I n ./ # n II$

uth a 5 cheeurs, luth a 6 choeurs
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Peter Verhoeven traduction par Christine Ballman de l'article paru dans le numéro précedent.

Lors de ma premiére année d'études a I'Ecole de Lutherie
de Puurs (CMB), je décidai de commencer par la
construction d'un luth a 6 choeurs. Depuis longtemps, je
jouais sur des luths a 7, 8 ou 10 chceurs, dont les
résonances par sympathie des cordes graves brouillaient la
musique originellement écrite pour
luth & 5 ou 6 checeurs, ce qui
m’irritait. D’autre part,
'apprentissage de la lutherie au
CMB va de pair avec la rédaction
d'un mémoire, je décidai donc
d’'approfondir la question. L'article
précédent, sur les cordes, paru
dans « Luthinerie » fait partie
également de ce mémoire. Je ne
suis pas musicologue, mais
'abondante lecture d’articles en
francais, anglais ou en traduction
néerlandaise m'a amené a la
synthése qui suit. Si vous avez des
précisions a apporter, le les
intégrerai volontiers. Aprés la
publication, l'article sera consultable
sur mon site Web.

Les sources consultées ont été
remaniées ou interprétées grace a
mes propres expériences en tant
que luthiste et plus récemment en
tant que luthier.

Une zone d'ombre reste présente
dans ce texte, le passage d'un
instrument a l'autre ne s’étant pas fait d'un jour a l'autre. Les
facteurs ou compositeurs cités ci-dessous ont participé a ce
changement. Je me limiterai a la facture et a la musique
pour luth & 6 choeurs.

Au sujet des luths a5, 6 et 7 chceurs

Le luth a 6 chceurs a été a I'honneur pendant la plus grande
partie du 16° siécle. A la fin du moyen age, la coque du luth
ressemblait & une pomme, mais dés I'ajout du 6e cheeur, la
coque devient piriforme et comporte 9 ou 11 cétes. La
plupart des luths d’avant 1580 qui ont été conservés ont subi
des transformations, de ce fait on n'a plus les manche,
cheviller, table d’harmonie ou chevalet d’origine.

Le barrage a aussi été adapté car la table du luth était si
fragile qu’il fallait la remplacer régulierement. Il ne nous
reste ainsi plus que les coques d'origine. Heureusement,
I'iconographie donne de précieux détails, mais aussi parfois
de fausses informations.

Vers 1481, Tinctoris (De inventione et usu musicae)
mentionne un luth a 6 cheeurs. Des tablatures italiennes font
méme état d’'un luth & 7 cheoeurs, quoique liconographie ne
nous apporte aucune représentation d'un tel luth. Du reste,

Hans Memling, Ange musicien

les tablatures comportaient toujours 5 lignes. Vers 1500 ; le

luth & 6 chceurs devient courant, augmentant I'ambitus de

linstrument d'une 4te vers le grave. Une évolution qui est

peut-étre due a celle des cordes en boyau.

Bien que le luth a 7 choeurs soit mentionné bien avant, son
emploi généralisé ne se fait que
vers 1580. Hans Timme, éleve de

Bakfark, aurait acheté un Iluth
italien a 7 chceurs dés 1556.

Au sujet de la facture

Seuls deux luths conservés
semblent ne pas avoir subi
d'adaptations. Ceux de Georg
Gerle et Magno Dieffopruchar.

Cette authenticité peut toutefois
étre remise en question, ainsi que
leur emploi comme exemples. En
effet, les preuves sont trop
maigres, le nombre de témoins
conservés tellement restreint par
rapport a la réalité de I'’époque et
I'iconographie nous offre des
myriades de luths différents dont
on n'a gardé aucune trace.

Dans l'inventaire de Fugger datant
de 1566, pas moins de 141 luths
sont décrits, parfois en détail, et la
variété des formes et des
matériaux est prodigieuse par
rapport a notre perception actuelle.
La mobilité réduite des gens de
I’époque fait peut-étre qu'il y avait autant de formes que de
luthiers ou de luthistes.

La plus ancienne école de lutherie dont suffisamment
d’éléments concrets nous sont parvenus fleurissait en ltalie
du Nord (Padoue et Venise), entre 1580 et 1610. Les
luthiers étaient en fait d'origine allemande, surtout de
Flssen, d’'ou son appellation école de Fiissen. On y trouve
des noms connus : Venere, Harton, Hieber, Burkholzer,
Langenwalder, Hellmer, Greif et Smidt. Leur formation était
solide, mais les transformations ultérieures ont affaibli ces
instruments.

Tant d’épaisseurs de table et de barrages rendent une
synthese difficile, mais celle-ci est-elle nécessaire ?. Ne
cherchaient-ils pas plus de couleurs sonores que nous
aujourd’hui ?

L'iconographie nous présente des luths avec des manches
plus ou moins longs, des frettes en ivoire, des ouies ovales,
des rosaces surbaissées, le nombre de frettes variant de 7 a
11. L'école de Fissen en a standardisé le nombre a 8, ce
qui est devenu, a mon avis a tort, le modéle parfait.
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Les barrages varient entre 3 (Arnaud de Zwolle, 1450) et 8
dans les modeéles plus récents, avec tous les stades
intermédiaires. La régle est simple : plus la table est
épaisse, moins il faut de barrage, et vice-versa. Le barrage,
hauteur et épaisseur, est calculé en fonction du son. On
trouve des mesures allant de 6 x 3mm a 25 x 7mm, on a
donc le choix. Peut-étre sommes-nous trop influencés par
un idéal sonore dérivé du romantisme et qui ne correspond
pas a celui de I'époque.

Ainsi, je pense que les mesures que nous prenons dans les
musées ne sont pas nécessairement représentatives de la
réalité d'alors. Les instruments joués de maniére intensive
ont rarement survécu, alors que ceux, peu joués, ont été
conservés en meilleur état dans les greniers de I'aristocratie.

Luthiers, instruments conservés (liste compléte sur
demande)
Les luthiers mentionnés ci-dessous ont été actifs
musée année diapa-
son
C. Claudius, Copenhague 91 1478 675
Warwick County Museum 67/1965 1540 700
Abbaye bénédictine de Krem- | 1500 705
Sammlung alter Musikinstru- 1500 674
mente, Wien 30/c34
Musikhistorika Museet, Stockholm 1500 742
106
Sammlung alter Musikinstru- 1500 699
mente, Wien 29/c33

principalement au 16° siécle.

Friedrich Pryffer est peu connu. On pense gu'il était actif en
Baviére.

Eisenach, Wartburg Inventar (#KH51) : un luth a 9 cétes,
diapason de 732 mm, probablement accordé en Mi.
L'étiquette manuscrite donne son nom et I'année 1546.
Wolfgang Wenke a restauré linstrument en 1995-96. La
rosace ressemble fort & celle dun Laux Maler du
Germanischen National Museum (n° Ml 154).

Hans Frei (ou Frey, ou Giovanni Franchi). Son parcours est
mal connu et il 'y a pas de consensus sur les dates.
Allemand, il travaillait & Bologne en méme temps que Laux
Maler et mourut ¢. 1523. Aucun instrument ne nous est
parvenu dans son état originel, ayant été remaniés pour y
ajouter des cordes. Ces instruments élégants présentent
des similitudes « de géométrie » avec ceux de Maler, dont la
forme « en perle », mais, contrairement a ces derniers,
existent dans différentes tailles. Aprés la mort de Frei, ses
deux fils ont continué a exploiter son atelier (luths, théorbes
et guitares) jusqu’a la fin du 17° siécle.

()%

Laux Maler (Lucas Maller ou Mahler), originaire
d’Augsbourg, est considéré comme celui qui a fixé
définitivement la forme du luth Renaissance, et exercé une
influence sur nombre de luthiers. Baron mentionne le fait
gu'il travaillait en 1415 a Bologne (datation reposant sur un
« faux » conservé au Musée de Breslau — n° 5515). Profeta
donne 1410 comme date de naissance et le fait exercer
entre 1430 et 1475. Stephen Barber dit qu'il travaille a
Bologne entre 1518 et 1552 et qu'il meurt le 5 juillet 1552.
CELA LUI DONNE 140 ANS ! En tout cas, on lui attribue la
mise au point du standard piriforme classique et de
différentes tailles de luth. L'inventaire aprés décés signale
un total de 1007 instruments, dont une partie d'inachevés,
exécutés dans son atelier par ses « maitres » et apprentis.
Dans cet inventaire, 356 luths sont considérés comme
« petits », mais cette épithéte est a prendre avec réserve
quand on note que les témoins qui nous restent mesurent
au moins 670 mm.

Lavie en ce temps-la

Au début du 16° siécle, la vie était dure et sans pitié,
cependant de nouveaux horizons apparaissent grace aux
conquétes sur le continent américain, la Renaissance venue
d'ltalie s'étend progressivement a toute I'Europe et a
I'’Angleterre, 'économie se développe. Mais la moyenne de
vie restait faible, seules les classes privilégiées, grace a des
régles élémentaires d’hygiene—du reste relatives—, pouvait
avoir une meilleure espérance de vie. La médecine étant
limitée, personne n'échappait a I'une ou l'autre maladie et
les blessures étaient parfois difficilement guérissables. Les
gens essayaient d'expliquer les phénomenes naturels par
les cing éléments ou par I'analogie. Ainsi, un pétale de fleur
rouge pouvait aider dans les cas de douleur menstruelle !
On tentait de tout expliguer en médecine par la théorie des
« humeurs ». Devant cette situation difficile, les gens se
tournaient vers des croyances paralleles, magiciens,
astrologues, ou se réfugiaient dans la boisson ou autres
drogues. La Réforme se met alors a réprimer ces aides
profanes utilisées surtout dans les classes défavorisées de
la société.

La découverte des explosifs transforma I'art guerrier, I'état
centralisé voit le jour. D'autre part, I'imprimerie permet la
diffusion beaucoup plus large des connaissances, et les
traductions imprimées de la Bible jouent un role important
dans la Réforme.

L'économie se développant, le bien-étre de la population est
en progres, mais vers 1550, I'explosion démographique (au
début du 16° siécle, la population anglaise est déja estimée
a 2,5 millions d’ames) liée a une inflation due aux apports
d’'or et d’argent des colonies sud-américaines firent perdre
leurs terres a beaucoup de paysans, et I'on assiste a une
bourgeoisie naissante. A la fin du siécle, la disette provoque
des tensions entre classes sociales.

Sans télévision ni radio, il fallait organiser soi-méme ses
loisirs. Et 1a, la musique avait plusieurs roles a jouer. Pour
les Catholiques, elle représentait la gloire céleste et pour les
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Protestants, l'union avec Dieu. La musique scandait aussi
la vie de tous les jours, comme pour les métiers. La vie
des moines était ponctuée par les chants liturgiques et la
noblesse nous a laissé beaucoup de merveilleuse
musique.

Le luth n'a jamais été un instrument joué par le peuple. Si
son co(t est proportionnellement moindre qu'aujourd’hui,
le plus grand écart entre les classes sociales le rendait
cher. Luthiers et luthistes n’étaient pas, sauf exceptions,
trés bien considérés, mais ils profitaient du niveau de vie
des aristocrates qu'ils servaient.

Le répertoire

L'iconographie des 14° et 15° siécles nous montre les luths
a 4 ou 5 choeurs et la limite d'utilisation du luth & 5 ou 6
cheoeurs varie d'une région a l'autre. Les premiéres éditions
sont notées sur 5 lignes, bien que tres t6t une petite ligne
supplémentaire soit ajoutée pour un 6° cheeur. L’emploi de
6 cheeurs ainsi que l'abandon progressif du plectre
(d’origine arabe) au profit du jeu aux doigts ont rendu
possible I'arrangement d'ceuvres polyphoniques vocales.
Les premiers imprimés viennent d'ltalie dall’Aquila
(1505), Spinacino (1507), Dalza (1508), Bossinensis
(1509). Viennent ensuite Capirola (ms. de 1515),
Tromboncino (1520), da Milano, 1536-37), Pifaro (1546),
Gintzler (1547), Borrono (1548) et Matelart (1559),
Gorzanis (1561-67), Galilei (1563), Barbetta (1569-85) et
Carrara (1585). En Allemagne, nous avons Schlick (1512),
Judenkinig (1519-23), Gerle (1532), Hans Neusidler
(1536-44), Ochsenkuhn (1558), Waissel (1573) et Kargel
(1574). Les premiers compositeurs ou éditeurs frangais
sont Attaingnant (1530), Paladin (1549-60), Le Roy (1551-
57), de Rippe (1552-1562) et Morlaye (1552). En Flandre,
Vorsterman édite en 1529 et Narvaez en Espagne (1538).
En Angleterre, ce n'est qu'a partir de 1570 que le luth
fleurit et on lui adjoint volontiers de nouvelles cordes.
Pendant le regne d'Elisabeth (1558-1603), I'Angleterre
connait un grand essor culturel et économique. La plupart
des sources anglaises sont manuscrites (la plus ancienne
datant de 1530). Ce sont des manuscrits d’amateurs
éclairés et non de professionnels. Ces derniers
travaillaient probablement sur des « feuilles volantes » qui
n'ont de ce fait pas été conservées. Il reste 85 mss et 5
sources imprimées (Barley, 1596 ; Dowland, Holborne et
Morley, en 1597 et 1599). Au début cette production subit
I'influence italienne, puis, jusqu’a la fin du 16° siécle, c'est
la France qui les influence. Les derniers a publier pour luth
a 6 choeurs sont en ltalie :Terzi (1599), Caroso (1600),
Negri (1604) et Caravaggio (1607) ; en France Belin
(1584) et, en Angleterre, outre Morley, on trouve des
pieces dans I'Euing lutebook (1600) , dans le Pilkington
(1605) et chez Campion (1617).

En résumé, on peut dire que de 1500 a 1580, c’est I'ltalie
qui a le plus d'influence sur le répertoire du luth. Dés 1580,
on parle de I'age d'or anglais et aprées 1615, le nouveau
style francais passe a l'avant-plan, tandis qu’en ltalie, le
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luth, sous linfluence des idées humanistes, triomphe
comme instrument accompagnant le chant.

6 D

Ce CD, "The last of old England" est un voyage au pays
des "Chansons au luth". Le théme : Chansons au luth,
Folk songs, Chansons Shakespeariennes.

JENI MELIA with CHRISTOPHER GOODWIN lute. THE
LAST OF OLD ENGLAND

JREC 001 Jeni Records

Southside Cottage , Brook Hill, Albury, Guildford GU5 9DJ
GRANDE BRETAGNE

Tél : ++ 44/(0) 1483 202159 Fax : ++ 44/(0) 1483 203088
email : Lutesoc@aol.com ou : info@jenirecords.co.uk
website : avec écoute gratuite d@chantillon.
http://www.JeniRecords.co.uk/

Jeni Melia (sublime soprano) et Christopher Goodwin
(chant, accompagnement et Iuth solo) mélent avec
bonheur ces trois genres au point que leur ingénieuse
alternance parait naturelle. Une généreuse plaquette de
présentation avec les paroles des chansons compléete
harmonieusement le CD.

Une subtile présentation progressive du programme,
comme pour le Boston Camerata de Joél Cohen, "vaut le
voyage" ou plutdt est " Une invitation au voyage "... Départ
pour "Cythere" :"Amour désiré", "Amour partagé”, "Amour
perdu”, "Séparé par la mort", "Vivre la vie", "L@e
enchantée", "Berceuse".Nombreux airs & découvrir - Choix
excellent et varié.

Jeni Melia, qui a suivi (entre autres) des Masterclasses
avec Emma Kirkby est dotée d@n timbre d@ne rare pureté.
Son élocution est cristalline. Son aisance, notamment
dans les aigus est exceptionnelle. Elle interprete(Quelle
conviction, en "Story-teller" elle force I@uditeur a se sentir
concerné) avec un égal bonheur de superbes mélodies
Irlandaises a capella (Sublime "She moved through the
fair" ...). Sa subtilité, son humour et son intelligence
musicale éclatent.

Notre ami Chris Goodwin, que l®n ne présente plus,
s@ntend avec elle comme "Bread & Butter" (au luth et au
chant accompagné). Excellents solos augurant de pieces
plus ardues a venir. Parfait accompagnement tant au luth
gue vocal. Chants solo avec son propre accompagnement.
Belle voix de baryton, trés bien placée, naturelle.
Excellente prise de son, trés naturelle également
(enregistré dans une église). Quels bons luths : 7 choeurs
en sol de Paul Thomson et 6 choeurs en fa de Martin
Shepherd.

L@ssentiel (le charme qui fait toute la valeur de cet
enregistrement ) tient a I@bord simple et naturel (comme le
bel arbre de couverture qui ne cache pas la forét) de nos
amis : Partage de leur passion sans fard, avec une
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simplicité, un plaisir
évident et une rare
générosité. DOuU la vérité
qui en découle : des airs
sans age...Une "Fontaine
de jouvence".

The last of Old England
riep bij mij meteen een
gevoel van herkenning op:
de Ip’s uit de late jaren '60

()5

L@rbre de Mai.
Ensemble Allégorie
(Caroline  Magalhaes,

mezzo-soprano -
Emmanuelle  Guigues,
vieles - Marie Garnier-
Marzullo, cornet a
bouquin & cornet muet -
Francisco
Orozco, ténor & luths -
Jean-Paul Bazin,

door Peter Pears met guiterne - Bruno Calillat,
Julian Bream met percussions)
opnames van de Chansons et danses au
luitliederen, de oude Jeni Melia& Christopher Goodwin temps de Guillaume
ballads door Joan Baez, of Dufay

recenter op Decca de “Wayfaring stranger” folksongs door
Andreas Scholl (met o.a. Edin Karamazov, luit). Chris
Goodwin is zoals u misschien al weet, de ijverige secretaris
en uitgever van het tijdschrift van de Engelse Lute Society.
Toch vond hij nog tijd om afgelopen zomer een cd te maken
met de sopraan Jeni Melia.

Jeni en Chris brengen dit repertoire met zo’n pure frisheid, ik
was op de engelse luitdag bij de uitvoering van enkele
stukken van hun cd meteen verkocht. Chris is een van die
luitisten die kan begeleiden en tegelijk nog een andere stem
meezingen, dit biedt uiteraard meer variatie, met daarnaast
ook zijn solospel, een anonieme Curranto en Mr. Dowland’s
midnight. De prijs terplaatse was £10 dus zo'n 15 , waarbij u
ook nog al de teksten krijgt van de 24 liederen.

Om te bestellen zie hoger bij de franstalige recensie. G. S.

DVD : "Banquet of the senses" Claudio Monteverdi
Madrigali Erotici e Spirituali

The Consort of Musicke

Emma Kirkby, Evelyn Tubb (sopranos)

Mary Nichols (alto)

Andrew King, Joseph Cornwell (tenors)

Simon Grant (bass)

Directed by Anthony Rooley (lute)

With running commentary by Anthony Rooley

Filmed in the Palazzo Te, Mantua, 19867?

BRILLIANT CLASSICS DVD 99784 [48'09"](zelfde label als
cd’s bij Kruidvat)
http://www.musicweb.uk.net/classrev/2002/Apr02/
banquet.htm
http://www.musicweb.uk.net/classrev/2002/0Oct02/
Monteverdi_DVD.htm
http://www.abeillemusique.com/produit.php?cle=9386
Référence : ALPHAO54 - 3760014190544 - 1 CD Digipack :
64:05 - DDD - Enregistré en juin 2002 en la chapelle du
couvent de la Congrégation Notre-Dame de la Providence a
Portieux (Vosges) - Notes en francais et anglais Paru chez
Abeille Musique le 16 avril 2004

Label Alpha.

Jacob Heringman, his newest CD on the "Siena Lute
Book". Finally this fantastic music is made available to a
wider public!

from Alain Veylit:

I am working with Jacob on providing the transcriptions of
the Siena pieces from his CD in pdf format as an accompa-
niment booklet of sorts - i.e. available over the WEB. | am
not sure how complete the transcriptions will be but | am
sure at least some of the pieces will be available - that de-
pends on two things: Jacob® schedule and lutenists@nterest
in that concept. Obviously the Siena MS is available, but
Jacob® CD includes pieces from the Medici lute book as
well as an arrangement he made and it may be interesting to
some to have the reviewed copies of the pieces used for the
recording.

What does the collective wisdom say about this project? |
hope it gets a positive feedback and | have already talked to
Matt Wadsworth about it regarding his newly released CD of
Johnson® music. A small fee will be charged (10 to 20 dol-
lars) to help complement the revenue of the CD for the artist.

Matth Wadsworth’s Johnson CD will be released in
October on Deux-Elles records, www.deux-elles.co.uk
http://www.deux-elles.co.uk/

Silvius Leopold Weiss

Lute Concerti. Premiere recordings
Concerto grosso in B flat, SC 57
Concerto a cinque in C, SC 90
Concerto in D minor, SC 58
Concerto in F, SC 53

Concerto for lute and flute in B flat, SC 6
Concerto for lute and flute in F, SC 9
Richard Stone lute

Tempesta di Mare

CHAN 0707
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ntwerpse luitslagers, deel 1
Dr. G. Spiessens

Jan de luitslager (°vo6r 1405-+14257?)

In 1425 ontketende een Antwerpse poorter, Jan de luutsleghere,
een kleine oorlog tussen Antwerpen en Bergen-op-Zoom, die zo-
wel gewapenderhand als juridisch en economisch uitgevochten
werd. In laatstgenoemde stad had hij op de Koudemarkt, laken
en spanriemen gekocht om zijn luit e.a. instrumenten in te
pakken en te dragen. Toen bleek dat hij met vals geld betaald
had, werd hij prompt in de gevangenis geworpen en tot de galg
veroordeeld. Voor een misdrijf binnen het markgraafschap Ant-
werpen mocht een Antwerpse poorter echter alleen in zijn eigen
stad gevonnist worden. Antwerpse kooplieden ter plaatse waren
bereid om een borgsom van 1000 nobelen te betalen om hun
stadsgenoot "te rechte te bringhene daer hi behoorde", m.a.w.
aan het Antwerpse tribunaal te mogen overdragen. Maar zelfs
op verzoek van de Antwerpse wethouders, weigerde de dros-
saard van Bergen om de schuldige te laten gaan en daarop
werd hij zelf door die van Antwerpen gevangen genomen. Nadat
zelfs de aangeboden bemiddeling van de hertog en de drie Sta-
ten van Brabant was afgewimpeld, bracht men in de Schelde-
stad een leger van 2000 man op de been om de gevangen
stadsgenoot te gaan bevrijden. Die van Bergen hadden echter
lont geroken en zich voorbereid op de strijd. De Antwerpenaars
konden hun wrok slechts koelen door vernieling van de galg,
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waaraan de luitslager zou opgeknoopt worden. Het gevolg was
dat nog voér 14 november 1425, het Antwerpse stadshestuur
alle koopmanschap met Bergen verbood. Pas op 31 mei 1427
werd de verzoening tussen beide steden bekrachtigd™. De eerste
bron voor dit verhaal waren de Brabantse Yeesten, boek 6-7
(1432,1440)waaruit hieronder een kort fragment:?

Es in deser vueghen gheresen.

Het gheviel in den selven iare:

Omtrent Sinte Mertensmesse, hoorter nare,

In de Berghen merct, ic en lieghe u niet,

Quam een die Jan de Luutsleghere hiet®,

Die een ingheseten poortere was
Van Antwerpen, sijt seker das,

Ende die cochte te Berghen sniemen
Tesscen, lakene ende spanriemen,
Die hi met valscen ghelde quaet

Dit voorval illustreert het recht van de poorter op rechtspraak in
eigen stad en werd het onderwerp van een muurschildering
(1888-1893) door Pieter Vander Ouderaa in de Assisenzaal van
het Antwerpse gerechtsgebouw. Het tafereel kreeg volgend on-
derschrift: "Niemand kan aan zijn eigen rechter onttrokken wor-

«Niemand kan aan zjn eigen rechter onttrokken worden » / « Personne ne peut étre soustrait a son propre juge »
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den". Het stelt de galg voor en de schout van Antwerpen die de
roede van zijn ambt op het hoofd van de veroordeelde luitslager
legt om aan te tonen dat die onder zijn jurisdictie valt.Onder de
muurschildering werd nog het volgende onderschrift
aangebracht: “In 1425 ging de schouthet van Antwerpen mit
krygsmachte eenen poorter afysschen over welken de heere
van Bergen-op-Zoom recht wilde doen” (zie illustratie)*.

1+ Zie C.J.F. SLOOTMANS, Paas- en Koudemarkten te
Bergen op Zoom 1365-1565, 1, Tilburg, 1985, p. 17-20.

2: Het volledige oudnederlandse rijmgedicht is te vinden op
http://www.dbnl.org/tekst/boen001brab01/brab001_441.htm
3: In de 15e eeuw was “de Luutsleghere” ongetwijfeld een
beroepsaanduiding en nog geen echte familienaam

*: Zie P. GENARD, Les peintures murales du Palais de justice
d@nvers, in: Bulletin |, 4e série des Annales de |I@cadémie
royale d@rt et d@rchéologie (1885), p. 334; C.LAENENS, De
geschiedenis van het Antwerps gerecht, Antwerpen, 1953, p.
81-82. Voor de illustraties bij dit artikel danken wij van harte
rechter H. De Munck en fotograaf Karel De Backer.

oueurs de luth anversois, partie 1
Dr. G. Spiessens trad. Marc Verhaegen

Jan de luitslager ( ° avant 1405 — + 1425?)

En 1425 un bourgeois anversois Jan de luutsleghere dé-
clencha entre Anvers et Bergen-op-Zoom un différend qui fat
vidé par les armes, tant du point de vue juridique qu’écono-
mique.

Au Koudemarkt — le marché de Bergen-op-Zoom — Jan de
luutsleghere s’était procuré du drap et des tire-pieds afin de
pouvoir emballer et transporter son luth ou d’'autres instru-
ments.

Lorsqu'il s'averra qu'il eut payé avec de la fausse monnaie, il
fut emprisonné sur le champ et condamné a la potence.
Mais, pour un délit commis dans le margraviat d’Anvers, un
bourgeois résidant a Anvers ne pouvait étre jugé que dans
sa propre ville.

Les marchands Anversois sur place, étaient pourtant dispo-
sés a verser une caution de 1000 nobles afin de faire livrer
leur concitoyen a la justice adéquate (* Te rechte te bring-
hene daer hi behoorde’)

Méme a la demande de I'échevinat d’Anvers, le bailli de
Bergen-op-Zoom refusa de relacher le coupable aprés quoi
il fGit & son tour jeté en prison par son homologue Anversois.
Le duc ainsi que trois états du Brabant s'étaient offert
comme médiateurs mais leur offre f(t rejetée et la ville Scal-
déenne mit sur pied une armée de 2000 hommes afin de
pouvoir délivrer le prisonnier.

Cependant Bergen-op-Zoom eut vent de l'affaire et se pré-
parat également au combat.

La conséquence en fiit gu’avant méme le 14 novembre
1425, le conseil municipal d’Anvers interdit toute forme de
commerce avec Bergen-op-Zoom.
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Detail Jan deluutdeghere

Ce n'est que le 31 mai 1427 que f(t ratifiée la réconciliation
entre les deux villes. (1)

Cet incident illustre le droit de tout bourgeois au jugement
dans sa propre ville et fat le sujet d'une peinture murale
(1888 — 1893) de Pieter Vander Ouderaa. On peut la voir
dans la salle d'assises au Palais de justice d’Anvers.

La scene rec(t le sous-titre suivant :

‘Personne ne peut étre soustrait a son propre juge’

Elle représente la potence en question et le bailli d’Anvers
posant la verge, symbole de sa fonction, sur la téte du
joueur de Luth condamné, afin d’'indiquer clairement que ce
dernier tombe sous sa juridiction. (2)

1) consultez: C.J.F. SLOOTMANS, Paas- en Koude-
markten te Bergen op Zoom 1365-1576, 1, Tilburg, 1985,
p.17-20

2) consultez : P. GENARD, Les peintures murales du Pa-
lais de Justice d’Anvers, dans Bulletin | , 4° série des Anna-
les de l'académie royale d'art et d’archéologie (1985), p.
334 : C. LAENENS, De geschiedenis van het Antwerps
gerecht, Antwerpen, 1953, p. 81-82
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andide a Saint Ouen
Philippe Van Ende

6

“ Deux jours autour du luth ", les Francais ne sont pas
vantards, c’est bien connu, mais c’était en vérité : un jour et
demi autour du luth.

Tel le Candide de Voltaire, j'ai arpenté ce petit chateau
19eme siecle, aux abords de Paris, compulsé mille
tablatures, rencontré les exposants toujours charmants. Je
me suis émerveillé de mettre un visage sur des noms que
javais si souvent lu au bas des tablatures ou sur des sites
weeb (Valéry Sauvage, Stephen Murphy par ex.) ; mais en
premier lieu, je me suis empressé de saluer avec un air de
vieil habitué, les trois seules personnes que je connaissais
déja, pour les avoir rencontrées antérieurement.

Si I'on excepte la communication technique de W. Friih
dimanche matin et l'obligatoire assemblée générale, |l
s’agissait essentiellement d’'un programme de concerts, ...
trés divers par leurs qualités. Pour certains, c'était une
“premiere ", d’autres étaient des concertistes confirmés.

Avant de m’enflammer en vous contant les trois
présentations qui m'ont transporté, il est utile de spécifier
que la grande majorité des concerts étaient des duos. Cela
met trés bien en évidence les quelques solistes qui se sont
intercalés entre les différents ensembles, tandis que les
concerts chant et luth (luth, guitare ou archiluth ou
chitarrone) et le duo théorbe et viole de gambe ont permis
d’élargir le répertoire pour le plus grand plaisir de tous.

Par contre, a la différence de notre modeste réunion
annuelle, aucun amateur n’apporte son instrument et
personne n'a pu expérimenter I'enthousiasme qui nous a
tous animé a Bxl en 2003, lors des exercices avec Jurgen
De bruyn. Pas non plus de podium pour amateurs et
débutants.... Mais certains m’'ont promis de venir I'an
prochain dans notre petit pays, comptant bien y pécher ces
guelques bonnes idées bien de chez nous.

Retour a Paris donc pour vous engager a scruter les
annonces de concerts et vous précipiter si vous retrouvez
les noms qui suivent.

Trois concerts sortent nettement du lot Il s'agit de la
présentation de samedi soir :

d ' Alex DE VALERA (prof. A Pantin) d’abord seul au luth,
pour nous enchanter avec Josquin, Narvaez, Ferrabosco,
Dowland, Howett, puis il nous transporta au ciel en
accompagnant au théorbe cette fois, la chanteuse Mlle
NAHARQO (issue du chceur de Radio France).

Jamais vous n'avez vu main droite plus douce ni pareille
lecon de pouce-index et pouce en dedans, jamais vous
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n‘avez vu main gauche aussi habile, jamais vous n'avez
mieux compris que ce soir-la le mot « sprezzatura ».

Son plaisir de jouer et de vous le transmettre n'a d’égal que
celui quelle a de chanter a vous faire frissonner avec
Caccini, Caccini, et encore Caccini, Moulinié. La voix est
forte et magnifique, elle vous arrache des élans que ne
pouvaient traduire entierement les applaudissements
exaltés. Loin de se cacher en simple fond discret et étouffé
comme c'est souvent le cas dans de nombreux
enregistrements, l'instrument se présentait a la voix tel un
partenaire, ils se répondent, s'épaulent pour conduire
I'émotion.

S’en suivit alors la magnifique présentation de Benjamin
PERROT (luth et Théorbe) en duo avec Florence BOLTON
(viole de gambe). Beaucoup de sensibilité et énormément
de plaisir pour cléturer ce samedi soir.

Je saute d’emblée au final du dimanche avec deux femmes
remarquables : Carola GRINBERG (archiluth) et Veronica
ONETTO (chant) qui ont enchanté le public avec Caccini,
Strozzi, Kapsberger, Frescobaldi... La phrase musicale, les
diminutions trouvent leurs places dans l'instant méme de la
respiration de Mille Onetto (qui parait-il aurait chanté
antérieurement avec Alex De Valera... tiens, méme force,
méme émotion, méme transport). C'était divin !

Veronica Onetto & Carola Grinberg

Voila, c’est trés injuste pour tous ceux que je n'ai pas cités,
mais étant bavard, j'ai du faire des choix. Si vous voyez ces
noms : PRECIPITEZ-VOUS !
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Editions

We can now supply the Dresden ms facsimiles, not the
Zentralantiquariat edition of 1979, but a better one. Here are
citations for the two volumes:

WEISS, Silvius Leopold, 1686-1750 [Works, lute] [#8377]
Samtliche Werke fir Laute. Band 5: Die Handschrift,
Faksimile der Tabulatur.

Teil I. Herausgegeben von Tim Crawford / Complete Works
for Lute.

Volume 5. The Dresden Manuscript,
Tablature, Part |. Edited by Tim Crawford.
Das Erbe Deutscher Musik, 11 Barenreiter-Verlag: Kassel,
2002. Oblong, 31x24 cm, xxvii, 254 pp. [EdM 1021] Halftone
of the first 3 volumes of Dresden, Séachische
Landesbibliothek, Mus. 2841-V-1. New diplomatic
transcription of illegible pages. Linen. $281

WEISS, Silvius Leopold, 1686-1750

[Works, lute] [#8378] Samtliche Werke fur Laute. Band 6:
Die Handschrift, Faksimile der Tabulatur. Teil Il
Herausgegeben von Tim Crawford / Complete Works for
Lute. Volume 6. The Dresden Manuscript, Facsimile of the
Tablature,

Part Il. Edited by Tim Crawford. Das Erbe Deutscher Musik,
12 Barenreiter-Verlag: Kassel, 2003. Oblong, 31x24 cm, 210
pp. [EdM 1022] Halftone of the second section (vols. 4-6) of
Dresden, Séachische Landesbibliothek, Mus. 2841-V-1.
New diplomatic transcription of illegible pages. Linen. $221

Facsimile of the

7 upplément musical
uziekbijlage
Christine Ballman

En apéritif a une conférence atelier, prévue pour la
prochaine Journée du luth, ce supplément musical vous
donne diverses versions du psaume 5. Jouez en d’abord la
version simple extraite du manuscrit de Konigsberg, ensuite
cherchez la mélodie du psaume dans les autres versions
plus élaborées.

Le texte des psaumes latins a fait I'objet de traductions
diverses : entre autres en frangais, flamand, allemand. En
1563, I'humaniste Lobwasser est invité a l'université de
Konigsberg qui s’appelle ...lAlbertina (cela ne vous
rappelle-t-il rien ?). Il y termine, en 1565, la traduction
allemande en vers du psautier genevois. Sur les
arrangements a quatre voix de Goudimel, ce Psalter dess
Kdniglichen Propheten Davids, publié a Leipzig en 1573,
devient un corpus employé a la fois dans les états
calvinistes et protestants de langue allemande.

()&l

L@estimable "First book of consort lessons" (1599-1611)
de Thomas Morley dans l@dition mentionnée dans "La
Musique de Luth en éditions modernes" de Joél Dugot, a
savoir W. Casey Baylor University Press (1982) a été
rééditée (paperback 1998).

Consorts pour dessus et basse de viole, flite basse, luth,
cistre et pandore. Il est déja difficile de se le procurer :
http://www.grainger.de/music/composers/morley.html

donne acces a :
http://www.grainger.de/dbe/shs/morley002.html

Ernst Schele: Tabulaturbuch 1619 (RJV 2700) Complete
Facsimile Commentary (with Concordances): Ralf Jarchow
The Tabulaturbuch by Ernst Schele is one of the most im-
portant manuscripts for the six- to eleven-course lute from
the transition period from Renaissance to Baroque. The pie-
ces are notated in French tablature, a portion of which invol-
ves part writing and compositional technique demonstrating
above-average talent Composers: Aragona, Bacheler, Bal-
lard, Besard, Bocquet, Cato, J. Dowland, Ferrabosco, Fran-
cisque, Hove, Huet, J. Johnson, Kapsberger, Lorenzini, Me-
lii, d®@rleans, Palestrina, Philips, Quaresmine, Rude, Strobel,
Tuenhuysen, Vallet, Verdelot 2004

ISMN M-700090-27-2 / German & English / 186 Pages /
Hardcover / 57.- Euro Ralf Jarchow

Als voorproefje op een workshop van de komende luitdag,
brengen we in onze muziekbijlage verschillende versies van
psalm 5. Speel eerst de eenvoudige versie uit het
Kdnigsberg manuscript en zoek dan diezelfde psalmmelodie
in de andere meer uitgewerkte versies.

De latijnse psalmteksten werden vertaald onder meer in het
frans, het nederlands, het duits. In 1563 werd de humanist
Lobwasser uitgenodigd aan de universiteit van Kdnigsberg
die de naam “Albertina” draagt (gaat er nu geen belletje
rinkelen?). Hij beéindigde er in 1565 de duitse vertaling op
rijm van het psalmenboek van Genéve. Met de vierstemmige
arrangementen door Goudimel werd dit Psalter dess
Kdniglichen Propheten Davids uitgegeven in 1573 te Leipzig
en het werd indertijd gebruikt in alle calvinistische en
protestantse duitstalige staten.
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8° Journée du luth

De nouveau al’Académie de Woluwe-St-Lambert
Avenue des 2 Tilleuls 2a, 1200 Bruxelles

8% Luitdag

Opnieuw te gast in de Academie St-Lambrechts-Woluwe
Tweelindenstraat 2a, 1200 Brussel

Luitdag 2003 / Journée du Luth 2003



