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1 dito
Christine Ballman
Présidente

Chers luthistes, voici le numéro annoncant notre
traditionnelle Journée du Luth qui se passera, comme les
années précédentes avec I'aimable collaboration de
I'’Académie de Musique de Woluwé-Saint-Lambert le 16 octobre prochain. Attention, cette
fois on ne vous demandera pas seulement d'avoir les doigts agiles mais également les
pieds ! Un pas de danse, de quoi mettre au point le tempo des pieces que vous jouez. Vous
rencontrerez également les luthiers, et profiterez des échanges et concerts habituels aux
Journées que vous connaissez déja bien. Et n'oublions pas le podium libre. Un projet de
quatuor de luths nous titille : monter Adriaenssen ! Que les amateurs se fassent connaitre...
Le supplément musical vous permet de préparer la musique d’ensemble pour la danse. A
vos luths et a trés bientot !
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( an de redactie Mogen we u uitnodigen op onze luitdag
Greet Schamp op 16 october a.s. in de Muziekacademie
Vice voorzitster van St-Lambrechts-Woluwe? Als u graag

mee wil doen, kan u alvast de dansen beginnen instuderen die u verderop in
dit tijdschrift zult vinden, samen met het volledige programma. Voor wie zelf
ook graag een danspasje waagt: doen natuurlijk! (ook niet-luitspelers zijn
welkom!) Het is onze bedoeling dat iedereen zo actief mogelijk meedoet, dus
verwachten wij ook spelers voor het vrij podium en verder is er ook weer een
aanbod van luitpartituren en cd’'s en niet te vergeten de stands van de
luitbouwers.

We hebben ook het idee opgevat om de luitkwartetten en /of trio’s uit Pratum

Musicum van Adriaenssen uit te voeren, meer uitleg staat op bladzijde 22.

Wie graag meedoet, we kunnen ook verschillende groepen vormen, moet zo

snel mogelijk contact opnemen met het secretariaat om verder af te spreken.

In de reeks over Antwerpse luitspelers vindt u in dit tijdschrift de bewogen

geschiedenis van de Engelse luitleraar Raphael Haesken. Jean Cordaro

voerde een gesprek met Miguel Serdoura, tijdens de Duitse luitdagen in

Fissen en Alain Croibien geeft zijn impressies over diezelfde luitdagen.

Thomas De Mey bestudeerde het Cavalcanti manuscript en laat ons

meegenieten van wat hij daar ontdekte.
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genda

04/09/2005 16:00 Meldert, domein Babelom Zefiro Torna
programma: Alla Napolitana www.deborre.be 016/46.14.00

Capilla Flamenca Programma: De lof der liefde

Marnix De Cat contratenor, Jan Caals tenor, Lieven Termont
bariton, Dirk Snellings bas, Jan Van Outryve luit
11/09/2005 Vilvoorde - Onze-Lieve-Vrouwkerk

16/09/2005 - 20.00 Lochristi - Koetshuis van het Kasteel van
Beervelde

17/09/2005 Landen - Sint-Amanduskerk Wezeren
16/10/2005 Tervuren - Sint-Katharinakerk Duisburg
30/10/2005 Haacht - Kloosterkerk Zusters Ursulinen Tildonk

n#$n& *+%

met Jurgen De bruyn, theorbe/aartsluit

23/10/05 om 11u kasteel Steytelinck, St Bavostraat, Wilrijk
E. Delahanty, zang, N. Duymelink en G. Schamp, luiten
Ghesanck ende Gheclanck info: eli.deroeck@skynet.be

23/10/05, 20.00 CC Lessines la Cetra d®@rfeo Qui passa per
sta strada met Jurgen De bruyn, renaissance luit/gitaar

02/11/05, 12u. Kapel Elzenveld/Antwerpen
04/11/05, 12u. Vlaamse Opera Gent
Flanders baroque Consort Duitse

16/10/2005
18/09/2005 11.00.Bozar Brussel

Sospiri d@rdenti - Shakespeare
met Geert Van Gele, Ellen

Académie de Woluwe St Lambert, 9°
Journée belge de luth de 9h00 a

barokcantates Buxtehude, Handel
met Jurgen De bruyn, theorbe/
aartsluit, barokluit

18h00

Delahanty, Julie Comparini en
Jurgen De bruyn

Academie van St-Lambrechts Woluwe
9de Belgische Luitdag van 9u00 tot

17/11/2005 a 20.00 Salle Jules
Bastin (rue Francgois Libert- 1410
Waterloo) Sévigné... alalettre

01/10/2005, 20.00 Academiezaal

Sint-Truiden 18u00

Adéle COOKEN, comédienne
Mélanie BOUCHEZ, flite de voix

Groupe C - Lamentaties van
Fiocco
met Jurgen De bruyn, theorbe/aartsluit

01/10/2005 20.30 La Clarenciére -
20 rue du Belvédére - 1050 Bruxelles
Création

Contes libertins et fables coquines de Jean de La Fontaine
avec prononciation et gestuelle baroques
Maximilien HERRY, comédien
Fabrice HOLVOET, théorbe & guitare baroque

- 02/640 46 70

Zefiro Torna
Programma: |I'Amant Vert met Karen Vanparys, woord
Muziek en literatuur aan het hof van Margareta van Oostenrijk

08/10/2005 15.00 & 20.30 Mechelen, Troonzaal
Gerechtsgebouw Keizerstraat, (voorm. paleis Margareta van
Oostenrijk).

Prijzen 15, korting 11,25/ 7,50

Om 19.30 geeft Jurgen De bruyn inleidende lezing (gratis)
www.festival.be www.mechelen2005.be

11/10/2005 20.30 Leuven, Cultuurcentrum www.leuven.be
15/10/2005 20.15 Lierde, Kartuizerkerk www.festival.be
22/10/2005 20.00 Mechelen, Minderbroederskerk
www.festival.be www.mechelen2005.be

29/10/2005 20.00 Beveren, Ontmoetingscentrum Melsele
www.festival.be

13/10/05, 20.00 Jezuietenkerk/Aalst, FVV Historische Steden
Flanders baroque Consort Purcell, Handel,...

Emmanuelle LAINE, viole de gambe
Fabrice HOLVOET, théorbe & guitare baroque
Organisateur: Espace Bernier (Centre Culturel de Waterloo)
http://www.espacebernier.be Auditorium du Musée dArt
Ancien, 3 rue de la Régence a 1000 Bruxelles.

20/11/05, 30CC Leuven, Townscape Phalesiusprogramma in
verschillende huiskamers + gezamenlijk avondconcert door
Wim Maeseele, Jan Van Outryve, luit, Jurgen De bruyn,
renaissance gitaar

14/12/2005 20.00 - Eglise St Nicolas (Mons)

Programme de musique religieuse montoise du XVIlleme
Mathilde Sevrin, Vincent Grégoire, Thibaud Leenaerts, Benoit
Giaux (chant) Ingrid Bourgeois & Laurent Hulbosch violons
Angélique Charbonnel violoncelle

Jacques Willemyns clavecin - Fabrice Holvoet théorbe
leconcertbourgeois@mons.be

Zefiro Torna Programma: El Noi de la Mare

09/12/2005 20.30 Ninove, Hospitaalkerk

www.hinove.be 054/30.10.01

10/12/2005 20.30 Halle, basiliek 02-365 94 05 www.halle.be
15/12/2005 20.00 Eeklo, www.ccdeherbakker.be 09/378.40.90
16/12/2005 20.00 Hasselt, Sint Maartens kerk van Stevoort
www.cchasselt.be 011/22.99.33

18/12/2005 20.30 Heist-op-den-Berg, kerk van Heist-Station
(H-Hartstraat) www.zwaneberg.be 015/25.07.70

21/12/2005 20.15 Strombeek, kerk van Beigem
www.ccstrombeek.be 02/263.03.43

22/12/2005 20.30 Tongerlo (Westerlo), Klooster Heilig Graf,
Abdijstraat 38, 2260



) /

abinetto Armonico deel 1
Nadine Duymelinck

"Gabinetto Armonico" door Filippo
Bonanni is een prentenboek met
afbeeldingen van allerlei
muziekinstrumenten. Het is zowat het
orgelpunt van de instrumentenkennis
in de renaissance en bevat een
allegaartje van toenmalige en oudere
instrumenten, geschetst in een reeks
van 152 gravures. Hoewel
muziekwetenschappers de
onvolkomenheden in Bonanni's tekst
wel eens met de vinger wijzen, blijven
de afbeeldingen -met hun poging tot
een zekere sociologische benadering-
ook in onze tijd zowel artistiek als
musicologisch waardevol.

Bonanni werd geboren te Rome in

1658 en trad toe tot de jesuitenorde.

In 1698 werd hij curator van de
antiquiteitenverzameling van de

beroemde Athanasius Kircher.

Misschien haalde hij het idee voor het

"Gabinetto Armonico" uit diens

omvangrijk maar onbetrouwbaar boek

"Musurgia Universalis" (1650), waarin

een aantal gravures van
muziekinstrumenten stonden.

Bonanni had al geillustreerde boeken uitgegeven over
natuurkunde, architectuur, godsdienst en over militaire- en
ridderordes en hun kledij.

"Gabinetto Armonico" uitgegeven in 1716 werd herzien in
1723 en nogmaals herdrukt in Parijs in 1776. Het is geen echt
wetenschappelijk of didactisch werk zoals wij dat nu verstaan,
maar een eerder humanistische benadering van de
organologie. De auteur gebruikt zowel de voor hem
beschikbare bronnen (het reeds genoemde boek van Kircher
en ook de "Harmonie Universelle" van Marin Mersenne), als
geleerde werken over liturgie en reisverslagen door
diplomaten en andere reizigers. Hij staat open voor materiaal
uit alle lagen van de gemeenschap en uit andere
invloedssferen dan de Europese. Bekende zowel als vreemde
folkloristische instrumenten vinden hier dan ook hun plaats
tussen hun meer gesofistikeerde gezellen.

Als fanatieke geschiedenisfreak (kan het als luitspeler
anders?) en fervente boekenliefhebber viel mijn oog (geen
nood, ik heb het snel weer opgeraapt) op een mooie dag op
deze prenten. Bij het bekijken ervan zag ik hoe weinig
sommige instrumenten veranderen in de loop der tijden en
hoe herkenbaar sommige structuren blijven door de eeuwen
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heen. Vandaar deze mini-artikeltjes
over verschillen en gelijkenissen
tussen nu en toen.
TIORBA
Laten we de reeks dan beginnen met
ons geliefde of, naargelang de dagen
en de inspiratie, gehate instrument.
Bonanni gaat hier duidelijk in de fout,
want dit is natuurlijk geen theorbe
maar wel degelijk een echte,
onvervalste luit. De speler is hier naar
mijn idee doende met de zoniet
favoriete, dan toch de meest
tijdrovende bezigheid van iedere
zichzelf respecterende luitspeler:
STEMMEN! Alle gekheid op een
stokje: we hebben hier te doen met
een 10-korige luit; we kunnen heel
duidelijk het eerste enkele koor en
verder de negen dubbele koren
onderscheiden. Hoewel het instrument
aan de brug versierd is lijkt de
stemschroevenkast nogal vierkant en
onaf. De hals schijnt ook tamelijk lang
en de frets zijn niet aangegeven. De
luitist in kwestie draagt een wat volkse
outfit en ziet er zeker niet uit als een
hoveling, wat misschien logischer zou
geweest zijn, gezien het type instrument. Zijn rechterhand
doet eerder aan gitaar- dan aan luittechniek denken.

Ter  vergelijking
een 10-korige luit
gebouwd door
Brian Cohen in
1995. Bij de
gebruikte
houtsoorten is de
meest opvallende
wel de "Birds eye

maple", zZo
genoemd
(vogeloog) naar
de kleine ronde
oogjes in  het
lichtgekleurde
hout. Op de
stemkast zit een
ruitertie voor de
chanterelle. De

mensuur is 59 cm,
de totale lengte 69
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A Virtual Lutenist
http://www.pythagorean.org/lute/varietie.htm

We thought youd be interested in hearing this: Louis Pernot,
a French lutenist who has been playing lute since he was
thirteen, is about to release a worldwide first. The recording
of the Book of Perrine is a seventeenth-century masterpiece,
recorded in Switzerland, on which he has been working for
the past ten years.

It comprises some of the most beautiful pieces of Ennemond
Gaultier, exclusively written for baroque lute. Unlike most
other lute pieces, this one was transcribed by Perrine, a
contemporary of the authors, from tablatura to modern
technique. This has made the Book a fabulous interpretation
tool for other pieces; a sort of Rosetta stone. It gives
indications about left- and right-hand positions; about
ornamentation, arpegements.

You can listen to a preview of this album, and several
others, online

at his website: www.frenchlute.com. Please feel free to ask
any questions you have; you can reach Louis at
louis@frenchlute.com.

Het nieuwe web adres van de franse luitvereniging SFL:
La SFL a changé leur adresse de website
http://www.sf-luth.org/

Er bestaan ook e-mailarchieven als je iets opzoeken wil dat
ooit op de lutelist verscheen
http://www.mail-archive.com/lute @cs.dartmouth.edu/

en specifiek op de barokluitlijst http://www.mail-archive.com/
baroque-lute@cs.dartmouth.edu/

Notre amie Pascale Boquet est rédactrice de la Vache
Luthiére qui a sorti un N° 3 en Mai :
http://www.brindair.net/vache-luthiere/

Bertrand Labarre en est le maquettiste.

The Lute Webring
http://d.webring.com/hub?ring=luteandearlyguit
voor wie graag wat wil rondsurfen in het virtuele luitwereldje.

interessante website vanuit het oogpunt van een
kinesiterapeut : http://www.mclasen.com/hermdergerm/

HERMANN KELBER, PT, CPT

PHYSICAL THERAPY CONSULTANT

Body Mechanics for Lute Players INJURY PREVENTION
For Lute Players TREATMENT SUGGESTIONS

" #$n& *+’

oncerts dans le Nord de la

France
http://www .festivaldescathedrales.com
dimanche 18 septembre 2005 - 11:30
Maison de la Culture - AMIENS
Les WITCHES
tavernes flamandes et anglaises
Van EYCK, PHALESE, SCHOPP,
Thémes anonymes flamands
Traditionnels Irlandais.
Concert gratuit

mercredi 21 septembre 2005 - 20:30

Eglise Saint Leu - AMIENS

Doulce Mémoire

Direction : Denis RAISIN DADRE

avec e.a.Pascale BOQUET luth et guitare renaissance
« Musica Divina »

Chansons, danses et madrigaux édités par Pierre
PHALESE a Anvers

jeudi 22 septembre 2005 - 20:30

Eglise Saint Leu - AMIENS

Clément Janequin

Direction : Dominique VISSE

Avec Eric Bellocq luth et orgue

Le combat de Carnaval et Caréme

Chansons tirées des éditions de Tielman SUSATO,
DESPREZ, CRECQUILLON, CLEMENS NON PAPA,
APPENZELLER, JANEQUIN, GALLUS, GOMBERT,
MANCHICOURT, etc.

samedi 24 septembre 2005 - 20:30
Eglise Saint Leu - AMIENS

DAEDALUS

Direction : Roberto FESTA

avec Hugh SANDILANDS, luth, chitarrino
Le Madrigal : « Extase et mélancolie »
De WERT, LASSUS

H ingene 19 juni 2005

Een foto van het aperitiefconcert in het
gerestaureerde kasteel
d'Ursel in Hingene waar
Jurgen De bruyn t.g.v. de
voorstelling van de
instrumenten die dit jaar in
het CMB gebouwd zijn, de
luiten bespeelde van Jan
Leeflang, Dis De Nyn, en
verschillende luiten van
Peter Verhoeven.

prachtig
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Editions

Tree Edition publiceert dit jaar een Facsimile van het “Von
Harling Lute book”, uit 1618. Wolff Christian von Harling
was een student aan de universiteit van Jena, net voor het
uitbreken van de 30-jarige oorlog, zijn album is, in vergelijking
met soortgelijke verzamelingen van tijdgenoten, bijzonder
praktisch geschreven, zodat men bv. geen bladzijden moet
omdraaien tijdens een stuk, ook heeft hij de fouten verbeterd
en vingerzettingen aangebracht. Het is echt als een
praktische leermethode opgevat: van eenvoudig speelbare
stukjes stilaan naar technisch moeilijkere werken. De
muziek is in goed leesbare franse tabulatuur geschreven voor
9 korige luit (maar veel is ook speelbaar op 7- of 8- korige).
Samen met het boek ontvang je ook een cd-ROM met foto’s
van de oude bakstenen gebouwen in Liineburg, de stad waar
Wolff Christian von Harling eens leefde en waar het
handschrift zich in de plaatselijke Ratsbibliothek, een
voormalig klooster,bevindt. U krijgt uiteraard ook een
uitgebreide lijst met concordanties van de heruitgever
Joachim Lidtke.

Cd’s

Lusty Gallant Musique de I@ge d©r anglais Paul O'Dette

Cet enregistrement est une anthologie de pieces composées
pour le luth dans I'’Angleterre, la France et I'ltalie du début du
XVlle siécle et extraites pour la plupart du livre de luth de Lord
Herbert de Cherbury, gentiihomme humaniste et collection-
neur de musique. Un merveilleux voyage dans cette Europe
musicale des débuts du baroque. P.O'D, luth, orpharion & cit.

Vol 6 Naxos 8.555722 Weiss CD played by R. Barto is a must
for Baroquelute players.

My Lady Rich her Teares and Joy AVIE 0045

Enkele tijd geleden, trouwe lezers zullen het zich nog wel
herinneren, nam Nadine Duymelinck ons mee in een
artikelenreeks over de tijd van Dowland. Daar kon u al de
verwantschappen en intriges van de toenmalige Engelse adel
ontdekken. Nu heeft luitist Chris Morringiello, ons al bekend
als lid van het Venere kwartet, samen met de zangeres Emily
Van Evera een cd uitgebracht rond de persoon van Penelope
Rich. Hierbij deden ze beroep op een aantal andere
muzikanten waaronder Lynda Sayce, basluit en mandola,
Jacob Heringman, cister, maar ook een blokfluitiste, nog vier
zangers en vijf gambisten. Zo ontstond een zeer aangename
afwisseling qua combinaties van bezetting en ook qua
repertorium, van a capella of luitsolo tot met het volledige
ensemble. Werken van Dowland (uiteraard) Jones, Byrd,
Tessier, Bartlet, Holborne en Coperario en niet te vergeten: de
bekende “anonymus”. De totale speelduur bedraagt 74'35", de
prijs is “full price”. Meer info kan u vragen bij
info@avierecords.com

" #$n& »* +&
Voor de uitzonderlijke prijs van slechts 60 ter gelegenheid
van het 25 jarig jubileum van de uitgeverij kan u dit boek
bestellen. Albert Reyerman, heeft ons door zijn jarenlange
inzet, al ontelbare schatten uit de luitmuziek ter beschikking
gesteld. albertreyerman@compuserve.de

TREE EDITION Finkenberg 89 D-23558 Liibeck

Stewart McCoy meldt ons dat lan Gaskell van Oriel Music
een bundel luitkwartetten heeft uitgegeven:

Music for Lute Quartet (OLL 605)

Het wordt gepresenteerd in 4 afzonderlijke partijen per
luitstem en elk bevat ook de notitie in notenschrift van de
liederen van Adriaenssen. Om overeen te komen met de
toonhoogte van deze 4 vokale stemmen zouden de luiten
respectievelijk op ¢”, g’, f en ¢’ moeten gestemd worden,
maar omdat wij meestal met luiten van elk één toon hoger
werken heeft de uitgever een extra partituur erbij gedaan met
alles een toon hoger

1) "Als ick u vinde" and "O Vilanella" uit Adriaenssen’s
Pratum Musicum

2) Terzi® Canzona a 4

3) De zeven Vallet kwartetten

De prijs port inbegrepen bedraagt $25, u kan de uitgever
contacteren op oriellibrary@aol.com

Louis Pernot

Louis Pernot Cing Dufaut suites

Deze Franse luitspeler (°1959) kwam al op 13 jarige leeftijd in
contact met de barokluit en naast studies als ingenieur, dokter
in de filosofie en studies in de theologie, legde hij zich ook toe
op het herontdekken van de muziek van Dufaut. Hij brengt in
wereldpremiére (weliswaar is deze cd opgenomen in een
kleine kapel in Zwitserland in 1988, dus het is al bijna een
historische opname te noemen) vijf suites, allemaal in mineur
(do,re,fa,sol en la) van Dufaut. Hij speelt op een 13 Kkorig
instrument van Jacob Van de Geest dat met darm besnaard
is. U kan deze Cd met 50’58” wondermooie muziek van Dufaut
bestellen Accord 200262 MU 750 distributie door Musidisc.
gaat binnenkort een cd uitbrengen van het boek van Perrine.
Dit boek is zeer belangrijk omdat het ons veel inlichtingen
verschaft over linker- en rechterhandtechniek en over de
versieringen en gebroken akkoorden. Het bevat prachtige 17e
eeuwse muziek van o.a. tijdgenoot Ennemond Gautier. U kan
enkele fragmenten beluisteren op zijn website:



) /

n#$n& * o

ntwerpse luitslagers (6) ). Raphael Hoigskins alias Haesken
(Engeland, voor 1537-Antwerpen, ca. 1616).

G. Spiessens

Deze luitspeler van Engelse herkomst vestigde zich voér 1562
in Antwerpen, waar hij zou overlijden tussen 7 maart 1615 en
17 juni 1616. Zijn Engelse familienaam werd hier verbasterd
tot Hoskins, Hoskijns, Haeskes, Haesken(s) of Haeskins. Op
8 maart 1570 trouwde hij in de Sint-Jacobskerk met Barbara
de Laet; de getuigen waren Robertus Leus en Joannes de
Laet, vader van de bruid. Hun zoon Johannes was op 15
november 1569 in dezelfde parochiekerk boven de doopvont
gehouden door Jan Alden en Hendricxken de Laet (1). In 1580
en 1581 kocht Haesken telkens een hof in de buurt van het
Hof ter Beke in de Sint-Jorisparochie (2). In april 1584 werd hij
op bevel van de markgraaf aangehouden en hij verzocht om
uitleg want met een koopman van de Engelse Natie kon dat
zo maar niet (3). Hij moet zich dus met koopmanschap
beziggehouden hebben en misschien sloeg dat ook wel op de
verkoop van luiten en toebehoren (zie infra).

In juni 1586 bevond hij zich samen met de luitenant van
kapitein Bisschop in Mechelen in het huis Viliers bij Charles de
Vleeschouwer tijdens de inname van de stad. Een vijftal
dagen later kwamen twee vrouwen de genoemde luitenant en

vooral Haesken smeken om de soldaten die hun huis
ingenomen hadden, te doen vertrekken. De gastheer
verleende

Haesken en Bartholomeus van Couwenbergh tevens een
procuratie om zijn zaken te recupereren die hem door de
soldaten afgenomen waren (4).

Ten laatste sinds 1584 was Haesken eigenaar van een huis
op de Minderbroedersrui, dat hij ook reeds sinds 1563
bewoonde. In 1587 had hij reeds drie processen achter de rug
over huishuur en aankoop van dat huis (5). Ook over andere
financiéle kwesties raakte hij voortdurend in soms langdurige
processen verwikkeld, o.a. in 1585, 1589, 1602 en 1613 (6).

In 1587 werd "un Anglois nommé Raphael Hoigskins,
lutaniste" door gouverneur Frédéric Granvelle Perrenot bij het
Antwerpse stadsbestuur aangeklaagd omdat hij in het Engelse
Huis ingebroken en daar de ziek liggende Jehan Gilles met
een dolk bedreigd had, omdat deze hem geen maaltijdbon-
netjes had willen geven (7).

In 1589 verzocht Haesken het stadsbestuur om zijn privileges
en vrijstellingen van accijnzen te willen vernieuwen, die hij
sinds meer dan 27 jaar genoot als Engelsman en katholiek
onderdaan van de Spaanse koning en de stad Antwerpen
(8).Hij moet dus ca. 1561 in Antwerpen aangekomen zijn,
waar-schijnlijk als politiek vluchteling. Volgens een rekest van
8 augustus 1592 woonde hij hier ook steeds in hetzelfde huis,
maar hij was in dienst van de koning enkele jaren uit de stad
geweest, n.l.voor de overgave van de stad Antwerpen (1585),
toen hij door het toenmalige magistraat uitgezet was (9).

In 1597 verzocht hij om tussenkomst van het stadsbestuur
over zijn schuldvordering aan procureur Crock. Deze had v66r
zZijn hechtenis zijn zoon bij Haesken aanbesteed om die op de
luit te leren spelen tegen 2 gld. per maand. De meester had

de jongen twintig maanden les gegeven en hem voorzien van
instrumenten, snaren en al hetgeen eraan te pas kwam: “Ver-
thoont met alle reverentie Raphael Haeskens hoedat den
procureur Crock vaor zyne gevankenisse alhier, den suppliant
heeft aenbesteet zynen sone omme te leeren spelen op de
luyte teghens twee gld. ter maent. Ende dyenvolgende heeft
den suppliant denselven geleert twintich maenden ende hem
geaccommodeert van instrumenten ende snaren ende ‘tghene
daertoe behoort". Haesken had de vader reeds een aantal
keren om betaling verzocht maar die verwees hem steeds
naar de voogden en beheerders van de goederen van zijn
kinderen (10).

In 1602 verzocht Haesken de wethouders hem 18 gld. te beta-
len voor luitlessen aan een Engelse jongen die door zijn vo-
rige meester mishandeld en daarom door het stadbestuur aan
die meester onttrokken was. Hij had de verschuldigde som
trachten te bekomen van die vorige meester, maar die had
hem met een dolk bedreigd: “Gheeft te kennen Raphael
Haesken hoedat hy suppliant heeft op de luyte leeren spelen
eenen cleynen Engelschen jonghen. Welcken jongen van UE
ontrocken is geweest van synen meestere ter oorsaken dat
den voorseiden meester den jonghen soo wreedelyck mishan-
delde, gelyck sommgen heeren wel kennelyck is, ja, en hadde
de suppliant gedaen, de jongen soude in eenen maele
versmacht ende verstickt hebben. Nu is 't soo dat de suppliant
den meester syn gelt geheyscht heeft maer den meester
dreycht den suppliant te doorsteken. Ende want het
behoorlyck is dat den suppliant geloont wordt van degene dye
den jongen aenveert hebben”. De stadsoverheid gaf gevolg
aan zijn verzoek en betaalde Haesken de gevraagde 18 gld.
De jongen moet wel erg toegetakeld geweest zijn want voor
zijn verzorging betaalde de stad ook nog eens 15 gld (11).

Een rekest van 1602 aan het stadsbestuur betrof een geschil
met de broers Michiel en Franchoys van Couwenoge, die een
jaarrente van 12 gld. op Haesken® huis op de Minderbroe-
dersrui trokken en de zegels hadden laten leggen wegens vier
jaar achterstel in de rentebetaling. In deze zaak was Haesken
tot betaling van de proceskosten veroordeeld en die beliepen
33 gld. Hij vond dat een onredelijk hoog bedrag en vroeg om
herziening door de Goedemannen. In dit verzoekschrift zei hij
dat hij reeds meer dan 38 jaar in Antwerpen woonde en er
diensten verricht had voor de markgraaf en de burgemeester
en dat hij als katholiek onderdaan, ook in dienst geweest was
van wijlen de koning. Om die reden had hij een jaarlijks
onderhoudsgeld getrokken, zoals vele anderen van de
Engelse Natie. Bij de woordenwisselingen met notaris Van
Couwenoge waren slagen en scheldwoorden te pas gekomen
en was beiderzijds gedreigd met dolk en rapier, met het
gevolg dat

Haesken ten onrechte was opgeleid naar de markgraaf op het
Steen (12).



In 1605 verzocht Haesken het stadsbestuur om tussenbeide
te komen in een geschil met Jaecques de Brey, die hem 24
gld. schuldig was, omdat hij diens “sone heeft op de luyte
leeren spelen ende verschoten in repareren ende accorderen
drye luyten ende andere instrumenten”. Het leergeld bedroeg
1 Filipsdaalder per maand en liep over acht maanden. De
Brey had hem betaling beloofd van zodra Haesken hem zijn
luit zou bezorgen en die werd hem reeds thuis geleverd, maar
de betaling bleef achterwege. Om de kosten van een proces
te vermijden vroeg Haesken om bemiddeling van stadswege
(13).

In 1606 trad hij als bemiddelaar op in een geschil over 500
gld. tussen de Engelse koopman Mr. Fryman en Christiaen
Gillis, waarvoor de eerste hem een commissieloon van 20
gld. en een haas(!) beloofd had. Daar de betaling uitbleef,
verzocht Haesken om bemiddeling van het stadsmagistraat
(14).

In een verzoekschrift van 1610 over verlopen renten noemde
hij zich "Meester Raphael Haeskens"(15) en daaruit mag men
misschien afleiden dat hij de vrijmeestersproef in de gilde van
de Antwerpse speellieden had afgelegd.

Op 7 maart 1615 maakten hij en zijn vrouw een wederkerig
testament, omdat hij ziek was. De erfgevers wensten
begraven te worden in de kerk van de Preekheren (nu Sint-
Pauluskerk) en hij ondertekende als "Raphael Hoskyns den
ouden". Zijn gelijknamige zoon erfde een geldsom omdat hij
zijn ouders in hun oude dag had bijgestaan, in tegenstelling tot
zoon Hans, die daarom slechts een veel kleiner bedrag kreeg.
Universele erfgename werd kleindochter Marie Haesken (16).
Raphael jr. werd blijkbaar niet in Antwerpen gebo-ren (hier
werd geen doopakte van hem teruggevonden) maar
vermoedelijk tijdens de jaren dat Haesken uit Antwerpen
afwezig was.

Op 17 juni 1616 was "Raphael Haesken, in synen leven luyt-
slager alhier" overleden en richtte zijn weduwe een ver-
zoekschrift aan het magistraat i.v.m. schulden (17). Uit een
aantal van de besproken documenten mag men afleiden dat
Haesken een politiek viuchteling was die misschien zelfs
bepaalde paramilitaire of informatieve diensten verleende aan
het Spaanse bewind. Blijkbaar was hij een wanbetaler en een
gewelddadig man die bij een meningsverschil on-middellijk
zijn wapen trok. Hopelijk was hij een betere luitspeler en in dat
geval is het niet uitgesloten dat o.a. hij enige Engelse invlioed
in Antwerpen heeft uitgeoefend inzake luitspel en -repertoire.
Immers de Antwerpenaar Emmanuel Adriaenssen was
blijkbaar de eerste ten onzent om een viertal Engelse dansen
in zijn luitboeken op te nemen. En dat dit een

nieuwigheid was, kan men afleiden uit het feit dat hij ze
speciaal in de titel van zijn eerste Pratum Musicum (1584)
vermeldde: "Tripudia aliquod anglicana" (18).

Eindnoten

(1) Stadsarchief Antwerpen (SAA), Parochieregister 215 (Sint-
Jacobskerk; huwelijken 1561-1582), p. 93 (= p. 25);

Parochieregister 46 (Sint-Jacobskerk; dopen 1567-1590),

fe 54ve.

n#$n& * oL

(2) SAA, Schepenregisters 361 (Moy & Neesen, 2, 1580),

fo 469r° (1 februari 1580); 364 (Kieffelt & Gillis, 1, 1581),

fo 506f r°.

(3) SAA, Privilegekamer 663 (Requestboek 1583-1584),

f° 314r ° (25april 1584).

(4) SAA, Certificatieboek 47 (1586), f° 265r°-v°® (9 juni 1586).

(5) SAA, Ambachten 4833 (Gilden en ambachten 1584),

f° 265v° (proprietaris); Processen D3739 (aanlegger L. de
Lathouwer); D4145 (aanlegger L. de Ghendt); H81108 (aanlegger R.
Haesken); Certificatieboek 47 (1586), f° 138v°-139r° (14 mei 1586);
Schepenregister 390 (Moy & Neesen, 2, 1587), f° 1r°-v°® (5 december
1587).

(6)SAA, Proces suppl. 3991 (aanlegger Geeraert van Houte, 1585);
Proces B2121 (aanlegger Michel Boon, 1589); Privilegekamer 679
(Requestboek 1597-1598), f° 185r° (15 april 1598); Vierschaar 1282
(Vonnisboeken 1599-1600),

fe76v°-77r°;  Proces suppl. 2419 (verweerder Frans van
Couwenbergh, ca. 1602); Privilegekamer 704 (Requestboek 1613-
1614), f° 95r° (16 november 1613).

(7) SAA, Privilegekamer 277 (Briefwisseling magistraat, VII, 1587),
brief van F. Granvelle Perrenot van 11 juli 1587.

(8) SAA, Privilegekamer 667 (Requestboek 1588-1589),

f° 290r°. In een document van ca. 1586 over vrijgestelden van
accijnzen werd Haesken trouwens als "entretenido" van de Citadel
vermeld. Zie SAA, Privilegekamer 2239 (Kasteel: vrijdommen).

(9) SAA, Privilegekamer 671 (Requestboek 1592-1593),

f° 83v°-84r° (13 augustus 1592).

(10) SAA, Weesmeesterskamer 1657 (Requestboek 1594-1602), f°
104r ° (7 augustus 1597).

(11) SAA, Privilegekamer 685 (Requestboek 1601-1602)

f°171v° (13 en 18 april 1602), 184v °; Rekening 42 (31 januari 1601-
1 februari 1602), f° 263r °; Rekening 1685 (Journaal 1697-1602), f°
179r° (19 april 1602).

(12) SAA, Privilegekamer 685 (Requestboek 1601-1602),

f°184v° (7 mei 1602); 686 (Requestboek 1602-1603),

f°102r°-v ° (30 september 1602); 687 (Requestboek 1603),

f°4lr° (15 april 1603).

(13) SAA, Privilegekamer 690 (Requestboek 1605-1606),

f° 38r° (12 augustus 1605).

(14) SAA, Privilegekamer 691 (Requestboek 1606)

f° 83v° (6 juni 1606).

(15) SAA, Privilegekamer 698 (Requestboek 1609-1610)

f° 170r° (17 april 1610).

(16) SAA, Notariaat 3295 (P. Ardenbodegem 1615 a 1617), f° 30r °-
30v°.

(17) SAA, Privilegekamer 707 (Requestboek 1616)




) /

"#$Il& *+/

uthistes anversois (6) : Raphael Hoigskins alias Haesken
Angleterre, avant 1537-Anvers, c. 1616)

G. Spiessens trad C.Ballman

Ce luthiste d'origine anglaise se fixe avant 1562 a Anvers ou
il décéde entre le 7 mars 1615 et le 17 juin 1616. Son
patronyme anglais a été abatardi en Hoskins, Haeskes,
Haesken(s) ou Haeskins. Il se marie avec Barbara de Laet en
I'église Saint-Jacques le 8 mai 1570. Ses témoins sont
Robertus Leus et Joannes de Laet (1), le péere de la mariée.
Leur fils Johannes fut tenu sur les fonts baptismaux de la
méme église paroissiale par Jan Alden et Hendricxken de
Laet le 15 novembre 1569 (1). Haesken achete
consécutivement deux

jardins, en 1580 et 1581, prées

du Hof ter Beke dans la

paroisse Saint-Georges (2).

En avril 1584, il est arrété sur

'ordre du margrave mais il

demande des explications,

car en tant que marchand

appartenant a la nation

anglaise, on ne pouvait
l'arréter (3). On peut donc
déduire qu’il a dO s'occuper
de commerce et peut-étre
méme de ventes de luths et
autres instruments a cordes
(voir infra).

En juin 1586, on le trouve
avec le lieutenant du
capitaine Bisschop a Malines,
dans la maison Viliers, chez
Charles de Vleeschouwer,
lors de la prise de la ville.
Cing jours plus tard, deux
femmes viennent supplier le
lieutenant et surtout Haesken
d'obliger les soldats qui
occupaient leur maison de s’en aller. Leur hdte accorda aussi
une procuration a Haesken et a Bartholomeus van
Couwenbergh afin qu’ils récupérent ses affaires que les
soldats lui avait prises (4).

Haesken possédait une maison a la Minderbroedersrui
depuis au moins 1584, maison qu'il habitait en fait depuis
1563. En 1587 il avait déja eu trois procés concernant la
location et I'achat de cette maison (5). C'était un habitué de
longs proceés financiers, comme en 1585, 1589, 1602 et 1613

(6).

En 1587, « un Anglois nommé Raphael Hoigskins, lutaniste »
est mis en accusation par le gouverneur Frédéric Granvelle
Perrenot devant le conseil communal d’Anvers pour avoir
fracturé la Maison Anglaise et y avoir menacé d'un poignard

H.Terbrugghen Stockholm museum

Jehan Gilles, alité et malade, car ce dernier n'avait pas voulu
lui donner des « tickets-repas » (7).

Deux ans plus tard, Haesken essaie de faire renouveler ses

priviléges et dispense d’accises relevant du roi d’Espagne et

de la ville d’Anvers et dont il jouissait depuis plus de 27 ans

en tant qu’Anglais et catholique (8). Il a donc da arriver vers

1561 a Anvers, probablement comme réfugié politique.

D’aprés une requéte du 8 ao(t 1592, il habitait toujours dans
la méme maison, mais lorsqu'il
était au service du roi, il avait été
absent quelques années avant la
chute de la ville d’Anvers (1585),
le magistrat de I'époque Il'ayant
expulsé (9).

En 1597, il sollicite I’ intervention
de la ville au sujet de sa créance
de dettes du procureur Crock.
Avant sa détention, le procureur
avait placé son fils chez Haesken
pour qu’il apprenne le luth contre
une rétribution de 2 florins par
mois. Le maitre avait enseigné au
jeune homme pendant 20 mois et
lui avait fourni instruments, cordes
et tout ce qui « allait avec » :
‘Verthoont met alle reverentie
Raphael Haeskens hoedat den
procureur Crock vé6r zyne
gevankenisse alhier, den suppliant
heeft aenbesteet zynen sone
omme te leeren spelen op de luyte
teghens twee gld. ter maent. Ende
dyenvolgende heeft den suppliant
denselven geleert twintich
maenden ende hem geaccommodeert van instrumenten
ende snaren ende ‘tghene daertoe behoort. Haesken avait
demandé plusieurs fois au pere de payer, mai ce dernier le
renvoyait toujours aux tuteurs et administrateurs des biens de
ses enfants (10).

En 1602, Haesken sollicite le conseil municipal afin de se
faire payer 18 florins pour les lecons a un jeune Anglais qui
s’était fait malmener par son ancien maitre et que la Ville
avait retiré de sa charge. Il avait essayé d'obtenir de cet
ancien maitre la somme due, mais celui-ci I'avait menacé
d'un poignard : ‘Gheeft te kennen Raphael Haesken hoedat
hy suppliant heeft op de luyte leeren spelen eenen cleynen
Engelschen jonghen. Welcken jongen van UE ontrocken is
geweest van synen meestere ter oorsaken dat den
voorseiden meester den jonghen soo wreedelyck



mishandelde, gelyck sommgen heeren wel kennelyck is, ja, en
hadde de suppliant gedaen, de jongen soude in eenen maele
versmacht ende verstickt hebben. Nu is 't soo dat de suppliant
den meester syn gelt geheyscht heeft maer den meester
dreycht den suppliant te doorsteken. Ende want het
behoorlyck is dat den suppliant geloont wordt van degene dye
den jongen aenveert hebben’. L'administration lui donna
raison et paya les 18 florins. L'enfant avait dO étre
sérieusement amoché, car la Ville paya encore 15 florins pour
le soigner (11).

En 1602, c'est un différend avec les fréres Michiel et
Franchoys van Couwenoge qui
vaut une requéte a la Ville: ils
retiraient une rente de 12 florins
par an pour la maison de
Haesken a | a
Minderbroedersrui, et il fallut y
mettre les scellées car il y avait
un retard de quatre ans dans le
paiement des rentes. Dans
cette affaire, c'est Haesken qui
dut payer les frais de proces
qui se monterent a 33 florins. Il
trouva ce montant exagéré et
demanda au x
“Goedemannen” (Hommes
savants) de revoir ce montant.
Dans cette requéte, il signale
qu’il vit depuis plus de 38 ans a
Anvers ou il a travaillé pour le
margrave et le bourgmestre et
gu’en tant que ressortissant
catholique, il a été au service
du défunt roi. Pour cela, il a
recu une rente annuelle comme
bien d'autres Anglais.

Lors des échanges avec le
notaire Van Couwenoge ils en
étaient venus aux coups et
insultes, et de part et d’'autre aux menaces avec poignard et
rapiere ce qui eut comme conséquence que Haesken fut
conduit injustement devant le margrave au Steen (12)

En 1605, Haesken demande a la Ville d’intervenir dans un
différend avec Jaecques de Brey. Celui-ci lui devait 24 florins
car Haesken avait appris a son fils a jouer du luth et réparé
des instruments : ‘sone heeft op de luyte leeren spelen ende
verschoten in repareren ende accorderen drye luyten ende
andere instrumenten’. L’enseignement codtait 1 écu (Philippe)
par mois et il avait enseigné pendant 8 mois. De Brey lui avait
promis l'argent dés qu’il aurait regu son luth, or ce dernier
avait été livré et le paiement ne suivait pas. Pour éviter les
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frais d’'un proces, Haesken demande au magistrat de la ville
de faire le médiateur (13).
En 1606 on retrouve Haesken comme médiateur dans un
différend (sur une somme de 500 florins) qui oppose le
marchand anglais Mr Fryman et Christiaen Gillis, médiation
pour laquelle Fryman avait promis une commission de 20
florins et ... un lievre ! a Haesken. Comme le paiement
n'arrive pas, Haesken fait appel au magistrat de la Ville (14).
Dans une requéte de 1610 concernant des rentes passées, il
se dit ‘Meester Raphael Haeskens’ (15), ce qui nous permet
de penser quil a peut-étre fait une malitrise dans la
corporation des Joueurs
d’'Instruments anversois.
Le 7 mars 1615, lui et sa femme
font un testament au dernier
survivant, Haesken étant malade.
lls souhaitent se faire enterrer
dans I'église des Prédicateurs
(aujourd’hui église Saint-Paul), et
il signe ‘Raphael Hoskyns den
ouden’. Son fils également
prénommé Raphael y recevait une
somme d'argent pour avoir assisté
ses parents dans leurs vieux jours,
contrairement au fils Hans qui ne
recevait qu'un petit legs. La
testamentaire universelle est la
petite-fille Marie Haesken (16).
Raphael jr n'est probablement pas
né & Anvers, car on ne retrouve
aucun acte de baptéme a son
nom, mais sans doute pendant

I'absence de ses parents
d’Anvers.

Le 17 juin 1616, ‘Raphael
Haesken, in synen leven

luytslager alhier’ étant décédé sa
veuve envoie une requéte au
magistrat concernant les dettes de
feu son mari (17).

De tous ces documents darchives, on peut déduire que
Haesken devait étre un réfugié politique qui aurait méme pu
étre un informateur du pouvoir espagnol. Il était apparemment
un piétre payeur et un homme violent qui sortait son arme au
moindre différend. Il est a espérer qu'il était meilleur luthiste et
dans ce cas, il n'est pas exclu qu'il ait pu avoir une influence
dans l'introduction de répertoire anglais a Anvers. En tout cas,
Emmanuel Adriaenssen a apparement été le premier a
introduire des piéces anglaises, avec les quatre danses qu’on
trouve dans ses livres de luth. Et ce devait étre une nouveauté
puisqu’il les cite dans le titre de son premier Pratum Musicum
(1584): ‘Tripudia aliquod anglicana’ (18)
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icercari et fantaisies anonymes pour luth

dans le manuscrit de Cavalcanti
Thomas De Mey

Riche de deux cent quarante-neuf piéces, le manuscrit
Cavalcanti est sur le plan quantitatif 'une des plus importantes
sources de musique de luth italienne de la seconde moitié du
XVI® siécle (1). Le manuscrit, daté de 1590, se présente en
effet comme wune opulente et anarchique anthologie
personnelle, reflétant une culture musicale tout a fait
considérable pour un musicien non professionnel.

Manifestant une exceptionnelle diversité de formes et de
genres musicaux, Cavalcanti se révele un témoin
particulierement précieux de la culture musicale dilettante
dans laristocratie florentine du dernier quart du XVI® siécle,
époque particulierement fertile en tensions, débats et
innovations de toutes sortes. A cet égard, I'étude des ricercari
et fantaisies contenus dans le manuscrit offre une perspective
pour le moins intéressante.

Raffaello Cavalcanti, luthiste dilettante

Selon toute vraisemblance, Raffaello Cavalcanti est issu d’'une
antique et noble famille florentine dont on peut déceler la trace
dés le XIII° siécle. Les Cavalcanti occupérent une place
importante au sein de [histoire florentine et entretinrent
pendant plus de trois cent ans des contacts privilégiés avec
les plus puissantes familles. Pour exemple, le poéte Guido
Cavalcanti (ca. 1258 - 1300), grand représentant du « dolce
stil nuovo » et auteur de nombreux sonnets et ballades, fut le
contemporain et 'ami de Dante Alighieri qui lui dédia sa Vita
Nova. Mais au sein de cette importante lignée, quelle était la
position occupée par Raffaello Cavalcanti ? En un mot, qui
était-il véritablement ?

Il faut bien admettre que les informations et renseignements
relatifs au luthiste florentin sont une denrée rarissime, pour ne
pas dire inexistante. L'absence de sources premiéres telles
gue correspondance ou acte de baptéme constitue un sérieux
obstacle a notre connaissance de I'homme et de son
environnement. Des lors, bien que se révélant d’'un mutisme
parfois frustrant, le manuscrit demeure notre témoin le plus
éloquent.

Né en méme temps que la fameuse Camerata fiorentina — aux
environs de 1575 —, et plongé sans doute dés son plus jeune
age dans un univers culturel et artistique en pleine
effervescence, Raffaello Cavalcanti peut étre considéré
comme un témoin non négligeable de I'évolution du langage
musical des derniéres décennies du XVI°® siécle, mais aussi
comme l'un de ses humbles acteurs. A travers I'étude des
pieces vocales contenues dans le manuscrit, nous réalisons
pleinement que son propriétaire n'est pas resté insensible aux
perspectives expressives nouvelles offertes par la monodie
accompagnée, pronée par Vincenzo Galilei. Toutefois, comme
en témoignent les vingt-huit ricercari et fantaisies inclus dans

le manuscrit, Cavalcanti est demeuré également fidéle au
style contrapuntique, cet art de « Goths » vivement critiqué
par I'auteur du Dialogo.

Recueillant un trés large héritage musical, et faisant preuve
d'une étonnante curiosité, Cavalcanti est sans conteste un
« dilettante » au sens le plus noble du terme.

Présentation du manuscrit et de son répertoire

Au sein du manuscrit cohabitent des piéces vocales avec

accompagnement de luth et des pieces strictement
instrumentales, ce qui semble étre manifestement une
tradition florentine bien établie. Les piéces vocales,

dépourvues d'une partie de chant distincte et autonome, sont
notées avec une trés grande liberté. Dans la plupart des cas,
seul le texte poétique est repris et placé en dessous de la
tablature du luth ; quelquefois, les autres strophes sont écrites
en marge. Ce type de réduction se situe en quelque sorte a
mi-chemin entre la mise en tablature polyphonique et I'air pour
voix soliste avec accompagnement de luth. L'absence d'une
partie vocale séparée en notation mesurée souléve la
question de savoir quelle était la voix chantée par Cavalcanti.
La totalité des études portant sur le répertoire vocal contenu
dans le manuscrit convergent et soulignent la prédominance
de la voix de basse.

Les piéces vocales peuvent étre classées en deux catégories
fondamentales : d’'une part, les piéces possédant un texte, et
d’'autre part, les pieces en étant dépourvues. Les premieres,
regroupant principalement madrigaux, napolitaines, villanelle
et canzonette, se réferent clairement au répertoire vocal
« écrit » ; les secondes, rassemblant des piéces diversement
intitulées Rugieri da Cantare, Aria alla Siciliana, Terza rima ou
Aria per i Stanze, sont issues d’une importante tradition orale,
cultivée au début de la Renaissance par les improuuisatori,
sortes d’'aedes déclamant des poésies épiques et lyriques en
s’accompagnant au luth ou a la lira da braccio.

Les piéces instrumentales, au nombre de cent soixante-huit,
constituent I'essentiel du manuscrit, et présentent encore
davantage de diversité que leurs consceurs vocale. Nous y
retrouvons des piéces construites sur des formules de basse
aussi célebres que le passamezzo ou la romanesca, ainsi
gu’un vaste corpus de musique de danse, au sein duquel se
retrouvent quelques piéces manifestant une esthétique
résolument pré-baroque. A cela s’ajoutent encore vingt-huit
ricercari et fantaisies dont treize sont attribuées au grand
luthiste Francesco da Milano (1497-1543). Les quinze pieces
restantes, anonymes, constituent en ensemble extrémement
hétéroclite. C'est dans ce joyeux capharnaiim que nous avons
eu la fantaisie de farfouiller, afin d’en extraire I'un ou l'autre
joyau.
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Les pieces relevant du genre « ricercare et fantaisie » ne
relevent — en principe — ni de la musique de danse, ni de
quelgue modéle vocal préexistant. Nous verrons
ultérieurement que les choses sont infiniment plus complexes
gu'elles n'y paraissent de prime abord. Pour schématiser, les
ricercari et fantaisies peuvent étre classées en deux grandes
catégories : d’'une part, les pieces développant une écriture
contrapuntigue complexe, faisant entendre un nombre
variable de thémes ou de motifs, traités selon divers procédés
imitatifs ; et d’autre part, les piéces basées sur une écriture
beaucoup plus libre et de caractere improvisé, faisant appel a
des procédés techniques plus spécifiquement instrumentaux.

"HE" & *+11

Dans le premier groupe se retrouvent la totalité des piéces
attribuées a Francesco da Milano, et quelques autres
fantaisies et ricercari anonymes, écrits dans un style proche
du grand maitre milanais. Dans le second peuvent étre
rangées quelques piéces a caractére « pseudo-imitatif », ainsi
que I'ensemble des toccate, révélant une écriture nettement
plus moderne, quoique relativement modeste et mesurée en
regard des vastes toccate baroques d'un Piccinini ou d'un
Kapsberger.

Dans le tableau ci-dessous est présentée lintégralité des
piéces de type « ricercare et fantaisie » contenues dans le
manuscrit :

Barres de
N° Titre ICompositeur IAuteur de [©riginal Folio(s) [Tonalité tactus
01. Pi éce sans nom IJAnonyme 271 fa
02.  |Ricercar Anonyme 27v ré
03.  |Ricercad'incerto Anonyme Roland de L assus 28r isol
04. Franzese JAnonyme 32r fa
05. [Galbergiere Franzesse IJAnonyme [Thomas Crecquillon  [32v - 33r SOL
06. [Galbergierein altro tuono Franz IJAnonyme [Thomas Crecquillon  [33v - 34r FA
07. Ricercha Francesco Canova da Milano 36r Isol
08. |Ricercha Francesco Canova da Milano 37r SOL oui
09. |RicerchaDi F Francesco Canova da Milano 38v - 40r isol
10. [Ricercha Francesco Canova da Milano 40r mi
11. [Ricercha Francesco Canova da Milano A1r - 42r S
12. Ricercha Francesco Canova da Milano 43r FA
13. Ricercha Francesco Canova da Milano 44v - 45v Isol
14. [fantasia del secondo tuono (del Fiorenza ?) 45v - 46r Isol
15. Ricercha Francesco Canova da Milano 46v - 48v SOL
16.  [Toccatta duna fantasia (del Fiorenza ?) 49r (1a) oui
17.  [Ricercare soPra una fugadi Claudjo da Corregio |Claudjo da Corregio Claudio Merulo 49v SOL oui
18.  [Tochata del secondo tuono (del Fiorenza ?) 68v Isol
19. Fantasia (del Fiorenza ?) 68V - 69r Isol
20. Ricerca di francesco da Milano Francesco Canova da Milano 70r - 71r Isol loui
21. Ricerca Di Fr Francesco Canova da Milano 71v - 72v Isol loui
22. Ricercha Di Francesco da Milano Francesco Canova da Milano 73r DO
23. Ricercha di Francesco da Milano Francesco Canova da Milano 73v SOL
24.  [fantasia di fran®™ da Milano Francesco Canova da Milano 74r do
25. Ricercha IJAnonyme 85v - 86r la
26. Ricercha IAnonyme 95v - 96r Isol
27. Ricercha IAnonyme 96v - 97r mi
28.  IPiéce sansnom lAnonvme 97v - 98r (RE/mi)

Nous nous attarderons plus particulierement sur quatre
d’entre elles, non attribuées a Francesco da Milano, et
présentées en gras dans le tableau. Les deux premiéres (n® 2
et 4) sont des piéces « autonomes », et les deux suivantes
(n® 17 et 3) sont basées sur des modéles vocaux ou
instrumentaux préexistant. Atravers ce bref survol, nous
tenterons de cerner I'extréme diversité de formes et de genres

gue recouvrent les termes « fantaisie » et « ricercare ».
Pieces sans modéle préexistant

Ricercar (n° 2)

Frappant par sa sobriété et son évidente économie de
moyens mélodiques, harmoniques et techniques, cette piéce
aux dimensions modestes constitue la « quintessence » du
ricercare imitatif tel qu'il fut cultivé par Francesco da Milano et
ses disciples durant le deuxiéme tiers du XVI® siécle. Il s'en
dégage une grande richesse expressive, due au parfait
équilibre de sa forme et a la rigueur de son contrepoint imitatif.
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Toute la piéce est batie autour de deux themes :
1°) le théme A, exposé sur Ré et sur Sol ;

2°) le
théme B, traité en imitation dans la section conclusive,
également exposé sur Ré et sur Sol.
Ces deux thémes dérivent d’'un canevas mélodique commun,
le tétracorde descendant, ce qui confére a la piéce une unité
quasi monothématique. Ce tétracorde subit néanmoins
quelques transformations significatives : dans le théme A, la
répétition du Ré apres le Do donne a ce dernier un caractére

de broderie, que vient confirmer sa « sensibilisation » ; dans le
theme B, ce tétracorde est présenté de maniére syncopée.
Sur le plan technique, la piece ne comporte aucune difficulté
notable : pas d’ornementation cadentielle, pas de position
inconfortable ou relativement élevée sur le manche, pas de
traits rapides comme l'on en retrouve a foison dans les
fantaisies les plus volubiles et les plus virtuoses.

Sur le plan tonal, en revanche, le ricercare est un véritable
« rébus ». En considérant qu’il est écrit en Ré plagal,
comment expliqguer que le Sol se soit en quelque sorte
substitué a la véritable teneur du mode, La ? Et a supposer
qu'il est écrit en Ré authente transposé sur Sol, comment
expliquer que la finale est Ré et non Sol ? L’hypothese la plus
vraisemblable serait de considérer ce ricercare comme la
transcription d'une piéce vocale dont Cavalcanti n'aurait
retenu que la prima pars, et s’achevant de ce fait sur une
véritable « demi-cadence ».

En conclusion, il convient de souligner I'exceptionnelle qualité
de I'écriture contrapuntique et instrumentale, ne pouvant étre
I'ceuvre d’'un simple luthiste amateur, mais bien celle d'un
professionnel accompli.

Franzese (n° 4)

Aux antipodes de la piece précédente, cette franzese aux
allures d'improvisation écrite n'a en réalité de « frangais » que
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le rythme dactylique initial et I'entrée « pseudo imitative »
rappelant le style de la canzona francese.

Contrairement a ce que les premiéres mesures pourraient
laisser présager, cette piéce n’est pas une véritable fantaisie a
imitation, mais plutét une fantaisie a développement continu,

dont la trame mélodique est essentiellement nourrie de deux
figures : a et b, élaborées autour de quatre notes conjointes.
La figure a, construite autour de deux intervalles de seconde
('une descendante, l'autre ascendante) au départ d’'une note
commune, se caractérise globalement par un mouvement de
broderie inférieure. La figure b, quant a elle n’est rien d’autre
gu’un simple trait ascendant.

Cette franzese se distingue par une écriture extrémement
libre, par moments « pseudo-imitative », a l'opposé de la
rigueur contrapuntique de la canzona alla francese
instrumentale de I'extréme fin du XVI°® siécle. La cohésion de
la piece, d'une structure somme toute assez lache, est
assurée par les deux figures protéiformes a et b, véritables
« ciments mélodiques » de I'oeuvre, et dont les nombreuses
déclinaisons constituent la base méme du vocabulaire
ornemental renaissant. La texture contrapuntique, par instants
bien fréle, est « reprisée » en certains endroits par des
formules mélodiques et ornementales assez stéréotypées,
révélant clairement la griffe de I'improvisateur.
Techniqguement, la piéce ne comporte aucune difficulté
notable : I'écriture polyphonique, souple et perméable ne
nécessite pas de tenues entrainant des positions
inconfortables sur le manche. A la main droite, la quasi-totalité
des traits rapides est dévolue au couple index-majeur, ce qui
dénote une technique relativement moderne. Sur le plan tonal,
la piece est sans ambiguité : la tonique Fa, clairement
affirmée du début a la fin, est encadrée par les 4° et 5° degrés
(Si bémol et Do), ayant un poids harmonique égal.

Note :

(1) Le manuscrit est conservé a Bruxelles, au Département de
la Musique de la Bibliothéque Royale de Belgique sous la
cote suivante : Mus. MS. 11 / 275 (Ms. Cabinet des manuscrits,
fonds générd |1, 275).

Lasuite del’ar-
ticle para- itra
dansle pro-
chain nu- méro.
Een Ne-

derlandse verta-
lingvers- chijnt
in het vol- gende
tijd- schrift.
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nterview Miguel Serdoura
Jean Cordaro

Hagen & Falckenhagen, qui sont-ils ?

La Margravine de Brandebourg, Wilhelmina, sceur de Frédéric
le Grand employait a sa cour de Bayreuth deux des meilleurs
luthistes de I'époque : Joachim Bernhard Hagen (1720-1787)
et Adam Falckenhagen (1697 - 1754). Ce sont sans aucun
doute deux des luthistes les plus représentatifs du XVIlleme
siécle allemand. C'est une musique remplie de contrastes et
de tensions et qui a une capacité tres vaste a exploiter les
particularités acoustiques et techniques du luth. La virtuosité
était un élément central dans cette musique tardive pour luth
dite de « style galant ».

Pourquoi cette impression de musique facile et prévisible
et ou se trouve la profondeur que tu as pu si bien rendre
en concert ?

Tout comme la musique francaise, cette musique exige
beaucoup d’engagement émotionnel et pas mal d’'idées de la
part de linterpréte. Si on écrit sur papier les notes présentes
dans la tablature originale (sans tenir compte des résonances)
on obtient effectivement une musique plutét facile et de
moindre intérét. Mais le tout se joue exactement dans ce qui
n'est pas écrit, et je ne parle pas de l'improvisation, ni méme
des ornements, mais tout simplement du son et de la maniere
de mélanger ces mémes sons, ces résonances. Cela exige
une technique trés subtile, mais surtout une oreille attentive !
Tout est dans I'écoute ! De méme, le luth lui-méme, en tant
gu@strument, est d’'une fragilité sonore et expressive telle que
si l©on ne s@ngage sur chaque note que l'on y joue, il devient
tout simplement ennuyant, et cela indépendamment du style
de musique joué. C'est un instrument qui développe le
caractere, mais tout en finesse !

Quel principe de travail appliques-tu pour préparer ces
morceaux avec une telle perfection ?

La régularité, 'engagement et la liberté ! Je travaille tous les
jours ! 1l est indispensable pour moi d'étre en permanence en
contact avec mon luth, ne serait-ce que pour calmer mes
angoisses et mes peurs. Ma relation avec le luth est trés
intuitive, physique, et jai donc un besoin de toucher ses
cordes et de chercher son chant. Je suis plutdét angoissé par
nature, il m'arrive trés souvent qu@pres avoir joué 1h30 de
programme, et que cela a bien marché, de le rejouer une
deuxieme fois pour en étre vraiment s0r ! Mais le lendemain,
je doute encore, alors je recommence... C'est une recherche
de la perfection et de la beauté qui, je I@dmets, est parfois un
peu maladive, mais c@st aussi le moteur de ma vie et de ma
stabilité émotionnelle. Ce que je recherche, c@st la sensation
physique de la facilité : je dois a chaque programme obtenir
gue la technique soit naturelle pour étre tout a fait libre
émotionnellement et pouvoir ainsi exprimer le meilleur de moi-
méme. Cela exige beaucoup dheures de travail sur des
mémes piéces, mais cela en vaut la peine car cela permet
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d@bolir la barriere entre moi et la partition. Ma sensibilité
s@lentifie alors a celle de I'instrument.

Que t'ont apporté 4 années d'étude avec H.Smith ?

Hoppy fut la rencontre musicale la plus importante de toute
ma vie, et sans doute une rencontre spirituelle et humaine
d'une dimension tout aussi importante. Je suis devenu moi-
méme, ou en tout cas, il m'a appris a devenir moi-méme !
Faire de la musique, est avant tout une expérience spirituelle
entre soi méme et le soi plus profond, silencieux. Hoppy m'a
appris a communiquer avec ce silence intérieur a travers la
lecture d'une partition. Pour lui, les notes ne sont pas
abstraites et encore moins des symboles techniques auxquels
on applique des regles d’'action : les notes sont des sons qui
racontent nos ambiguités et qui nous mettent en relation avec
l'autre.

Ce fut un privilege immense de pouvoir travailler avec Hoppy,
de partager ses idées et d’entendre les sons qu'il produit.
C’est sans aucun doute un des musiciens les plus profonds et
raffinées du siécle présent ! Et quelle générosité humaine....

Comment concilier nuances, puissances et retenue sur
un luth baroque ?

Avec beaucoup de travaill et, comme jai mentionné
auparavant, en ayant une recherche de la facilité technique
pour pouvoir aller plus loi dans [linterprétation. Pour moi,
apprendre la musique a travers des manuels scolaires des
conservatoires de musique n'est pas une démarche trés
stimulante, voir efficace, car trop académique. Trop éloignée
de la musique elle-méme. Je crois plutdt a la démarche d'une
Cécilia Bartoli qui, a travers toutes ses grimaces, réussie des
exploits techniques et interprétatifs absolument surprenants !
Bien entendu, il faut aussi veiller aux limites physiques,
tendinites, etc. Chaque musicien est unique et il posséde un
corps unique, et il doit donc adapter ses muscles et ses
tendons au mieux qu'il peut a la musique qu'il joue et surtout a
ce gu'il veut entendre ! Donc, pour répondre a ta question, on
doit surtout entendre les nuances, les puissances et les
retenues pour ensuite adapter une technique qui n'est jamais
la méme en fonction de ce qu’on cherche !

Sur quel instrument joues-tu ? Quelles cordes utilises-
tu ?

Je joue sur un luth construit par Cezar Mateus, en 2004.
Cezar est un grand ami est un des plus fins luthiers que je
connais ! Il est dorigine roumaine, mais est installé a
Princeton, aux USA, avec sa famille, depuis une quinzaine
d’'années. Ce luth est le résultat d’'une recherche commune de
plusieurs anées (c'est le troisieme luth baroque quil me
construit). Et je suis tres heureux ! Pour ce qui est des cordes,
jutilise celles de Mimmo, les Aquila ! Le Nylgut offre une
avancée énorme a la pratigue du luth aujourd’hui, non
seulement au niveau acoustique mais aussi au niveau du
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touché. Le boyau étant toujours trop cher et trop fragile, je
trouve que la corde en Nylgut offre le meilleur compromis
gu’on puisse avoir a ce jour ! Espérons que Mimmo va arriver
a trouver le boyau qui saura convaincre et durer ! (1)

A quelles difficultés un jeune musicien est-il confronté ?

Je dirais plutét, a quelles difficultés un jeune luthiste qui
cherche a faire des récitals peut trouver, car avec la basse-
continue on trouve plus facilement du travail. Et bien, c'est
trés difficile de vendre des récitals. D'abord, on a besoin de
faire un bon CD, distribué par une bonne maison de disques,
pour pouvoir avoir des critiques, et ainsi étre invité a jouer
dans les festivals qui ont de I'argent pour nous payer. Mais
tout cela est un cercle vicieux car les maisons de disques
nous demandent d’avoir d'abord une réputation de concertiste
dans les festivals avant de faire un CD.... C@st trés confus
tout cela, mais comment faire ? Trouver un producteur ? On
n'est pas forcément le meilleur vendeur de soi méme, alors on
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Wie zijn Hagen en Falckenhagen?

Aan het hof van Wilhelmina, Markgravin van Brandenburg en
zus van Frederik de Grote, waren twee van de beste luitisten
van die tijd in dienst: Joachim Bernhard Hagen (1720-1787)
en Adam Falckenhagen (1697-1754). Ze waren zonder twijfel
twee van de meest toonaangevende luitisten in het Duitsland
van de 18de eeuw. Hun muziek zit vol contrast en spanning
en maakt ten volle gebruik van de akoestische en technische
eigenheden van de luit. Virtuositeit staat centraal in deze
latere luitmuziek, bekend onder de noemer "galante stijl".
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se retrouve souvent sans travail, et c'est tres dur ! Il y t@
quelgu’un pour m'aider ?...

Quels sont tes projets ?

Mes projets sont justement d'enregistrer un CD avec la
musique d'Hagen et Falckenhagen et de trouver de plus en
plus de concerts comme soliste. Je prépare aussi d’autres
programmes avec luth baroque (musique frangaise et
autrichienne). Je cherche parallelement a enseigner a Paris,
ou j'habite depuis 3 mois. J'ai trés envie de développer cet
aspect car on apprend beaucoup de choses avec les éléves !
J'ai aussi un projet pour la musique de la renaissance
espagnole et francaise avec une soprane espagnole, Ana
Arnaz, qui travaille régulierement avec Dominique Vellard.

(1) Mimmo Perufo et sa femme Daniela fabriquent artisanale-
ment des cordes pour instruments anciens sous la marque
Aquila. Le Nylgut ® est une matiere synthétique imitant le

Vanwaar komt de indruk van gemakkelijkheid en
voorspelbaarheid in deze muziek, en waar vind je dan de
diepte die je in dit concert zo goed tot uitdrukking
bracht?

Net zoals Franse muziek, vraagt deze muziek veel
inlevingsvermogen en eigen ideeén van de uitvoerder. Bij het
overzetten van de tabulatuur in notenschrift, zonder rekening
te houden met de resonanties, krijgt men inderdaad een
gemakkelijk en weinig interessant muziekje. Maar alles hangt
af van hetgeen niet geschreven is, en dan spreek ik niet over
improvisatie, zelfs niet over versieringen, maar
eenvoudigweg over de klanken, en de manier om deze



resonanties te vermengen. Dit vereist een verfijnde techniek
én een aandachtig oor! Alles zit hem in het beluisteren! De luit
is al een instrument met een wat broze toon en uitdrukking, en
als men niet elke gespeelde noot zin geeft, wordt het
gewoonweg vervelend, ongeacht de stijl van de muziek die
men speelt. Het instrument ontwikkelt het karakter, maar op
verfijnde wijze.

Hoe werk je om deze stukken zo volmaakt voor te
bereiden?

Regelmaat, vasthoudendheid en vrijheid! 1k studeer alle
dagen! Ik heb doorlopend contact met de luit nodig, al was het
maar om mijn angsten en onzekerheden te kalmeren. Mijn
verhouding tot de luit is zeer instinctmatig, lichamelijk, ik heb
er behoefte aan haar snaren te beroeren en haar zang te
horen. Ik ben eerder onzeker van natuur; het gebeurt vaker
dat ik een programma van anderhalf uur een tweede maal
doorspeel, om helemaal zeker te zijn. De volgende dag twijfel
ik opnieuw, en dan herbegin ik... Het is een zoektocht naar
volmaaktheid en naar schoonheid, soms, ik geef dat toe, op
het ziekelijke af, maar het is ook de drijfkracht in mijn leven en
het geeft mijn gemoedsleven de nodige vastheid. Wat ik wil
bereiken is het lichamelijke gevoel van gemak: ik voel mij
verplicht om voor elk programma de meest natuurlijke
techniek te bereiken om gevoelsmatig volledig vrij te zijn en zo
het beste van mijzelf te geven. Dat vraagt vele uren werk op
dezelfde stukken, maar het is de moeite waard, want zo
worden de hinderpalen tussen mij en de muziek gesloopt.
Gevoelsmatig word ik dan één met het instrument.

Wat hebben de vier jaren studie met H. Smith je
bijgebracht?

Hoppy was de belangrijkste ontmoeting in mijn leven op
muzikaal gebied, en zonder twijfel ook op geestelijk en
menselijk vlak van groot formaat. Ik ben mezelf geworden, of
hij heeft mij in ieder geval geleerd mezelf te worden. Muziek
maken is voor alles een geestelijke wisselwerking tussen het
eigen ik en het diepere, stille ik. Hoppy heeft me geleerd met
deze innerlijke stilte om te gaan bij het lezen van een partituur.
Voor hem zijn noten geen abstracties en nog minder
technische symbolen waarop men gedragsregels toepast:
noten zijn klanken die onze dubbelzinnigheden uitdrukken en
die ons toelaten met de anderen om te gaan. Het was een
ontzaglijk voorrecht om met Hoppy te kunnen werken, om te
kunnen delen in zijn ideeén en de klanken te horen die hij
voortbrengt. Hij is zonder twijfel één van de meest diepzinnige
en verfijnde musici van onze eeuw! En daarbij van zulk een
menselijke rijkdom...

Hoe kan men schakeringen, kracht en bescheidenheid
verenigen op de barokluit?

Met zeer veel werk en, zoals ik reeds zei, met het zoeken naar
een technische gemakkelijkheid die toelaat om verder te gaan
in de interpretatie. Naar mijn mening is het niet erg lonend of
zelfs doeltreffend om muziek te leren uit de schoolboeken in
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een muziekconservatorium, wegens veel te academisch. Te
ver verwijderd van het wezen van de muziek. Ik geloof eerder
in de werkwijze van een Cécilia_Bartoli, die ondanks al haar
grimassen, technisch en interpretatief ongelooflijke hoogten
bereikt! Natuurlijk moeten we wel rekening houden met
lichamelijke limieten, peesontstekingen, enz. ledere musicus
is uniek en heeft een uniek lichaam;hij moet zijn spieren en
pezen zo goed mogelijk aanpassen aan de muziek die hij
speelt en vooral aan hetgeen hij wil horen! Om op je vraag te
antwoorden: men moet eerst de schakeringen, de kracht en
de terughoudendheid horen om daarna een steeds
wisselende techniek aan te passen aan hetgeen men zoekt.

Op welk instrument speel je? Welke snaren gebruik je?

Ik speel op een luit gemaakt in 2004 door Cezar Mateus.
Cezar is een goede vriend en één van de beste luitbouwers
die ik ken! Van Roemeense afkomst woont hij, met zijn
familie, reeds een vijftiental jaren in Princeton in de V.S. Deze
luit is het resultaat van een gemeenschappelijke zoektocht
sinds meerdere jaren (het is de derde barokluit die hij voor mij
gebouwd heeft). Ik ben er erg gelukkig mee! Ik gebruik de
snaren van Mimmo (1): Aquila! Nylgut heeft grote voordelen
voor de hedendaagse luit, niet alleen voor de klank, maar ook
voor de aanslag. Zolang darmsnaren te duur en te breekbaar
blijven, vind ik Nylgut tot nu toe de beste keuze! Laten we
hopen dat Mimmo uiteindelijk een darmsnaar vindt die
overtuigend en duurzaam is!

Welke moeilijkheden vindt een jonge musicus op zijn
weg?

Ik zou de vraag anders stellen: welke moeilijkheden
ondervindt een jonge luitist die recitals wil geven, want wie
basso continuo speelt vindt gemakkelijker werk. Wel, het is
zeer moeilijk om recitals te verkopen. Men zou eerst een
goede cd moeten opnemen, verdeeld door een goede firma,
om goede kritieken te krijgen en zo te mogen spelen op de
festivals die het geld hebben om ons te betalen. Je draait
echter in een cirkeltje, want de platenfirma® vragen dan weer
eerst een gezonde concertreputatie in het festivalcircuit. Dat is
allemaal vrij verwarrend, maar wat dan? Een producer
vinden? Men is vaak geen al te de beste verkoper voor
zichzelf, zo zit men zonder werk en dat kan hard aankomen.
Kan iemand mij soms helpen?...

Welke plannen heb je verder?

Binnenkort neem ik een cd op met werk van Hagen en
Falckenhagen en ik wil meer recitals geven. Ik heb ook andere
programma® op barokluit in voorbereiding (Franse en
Oostenrijkse muziek). Ik woon sinds drie maand in Parijs en
zou daar graag les geven. lk heb zin om daar meer mee bezig
te zijn, want zelf leert men zeer veel met zijn leerlingen! Ik heb
ook een project op stapel met Spaanse en Franse
renaissancemuziek, samen met een Spaanse sopraan, Ana
Arnaz, die regelmatig werkt met Dominique Vellard.
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ussen 2005 : au pied du mur
Alain Croibien

2

Heu.. c’est par ou la sortie ?...
esprits... ou sont les autres ?

Rester digne, reprendre ses

Marcher du mieux qu'on peut, sans se faire piéger par ses
maladresses...voir sans regarder...quel jour sommes-nous ?
Entendre le murmure étouffé de la foule sans encore étre
capable d'écouter ce qui se dit,... tout ce beau monde a-t-il, lui
aussi, eu la larme a I'eeil, ou est-ce le récital de cloture usuel ?

En tout cas, dans l'autre rang, une dame s'est levée sans
hésiter pour applaudir la performance du jeune Miguel
SERDOURA, alors que mon voisin de devant, debout lui
aussi, écrasait une larme.

Dans un récital choisi — le coeur du baroque -, il donnera sens
aux sonates et partitas de Falckenhagen et Hagen. Plus, il
leur rendra la vie par des nuances, des ornementations et des
intonations parfaitement choisies et assumées. Quelque part,
au-dela du temps, deux paisibles dormeurs ont du se dresser
dans leur caveau ! D’autant plus que, une fois hors scéne, ce
bonhomme s’avérera plus décontracté que nous !

Quel trajet, aussi, depuis le récital d’ouverture, jusqu'a cet
ultime-la, en passant par exemple par I'Ensemble La
Girometta et ses pas de danse, ou le talentueux Michel
CARDIN interprétant, entrautres, de larges extraits du
répertoire de Léopold Sylvius WEISS, et dont on vous
rapporte, théoriquement, les propos ailleurs dans ces pages.
L'ensemble La Girometta, lui, était parfait d’exécution, mais je
regrette qu'un commentaire ou l'autre n’ait pas pu venir
ponctuer les différentes scénes — car c'est littéralement de
cela qu'il s’agissait, nos deux danseuses, en habit d’époque,
rivalisant de mimiques et d' expressions faciales -, ponctuer
donc d’'un peu d’'anecdotique, allégeant ainsi la soirée.

Que dire encore, hormis la traditionnelle carte
postale qui achéverait ceux qui auraient été
épargnés par la jalousie jusque la ; carte
renseignant sur les rues commercantes aux
facades restaurées en style d’époque, aux
terrasses inondées de bobards autant que de
soleil, le tout surplombé, ici par la silhouette
du chateau fort, la par les crétes enneigées
des Alpes, et encore, je vous épargne le vert
émeraude du lac, alimenté par la Lech
glacée, et le rouge et blanc des toits et murs.

Par contre, au fil de ces festivals, le
déniaisement a fait son ceuvre ; oh, on n'est
jamais a l'abri d'effets obscurs de I'esprit —
relisons nos classiques-, mais il faut bien
avouer qu’une fois revenu du choc frontal de

la scéne, la visite des coulisses est tentante.
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Ainsi, si on ne peut que rendre hommage a linitiative, on ne
peut, en définitive que souhaiter au plus vite une remise en
question de I'animation proprement dite du festival. Question
délicate, puisque des facteurs restent livrés au hasard
(conditions météo, coincidences de l'actualité de la scéne...)
mais, dirais-je, cela reste une constante admise.

Ici, I'effort semble s’arréter aux contingences logistiques, ce
qui ne devrait pas constituer une fin en soi.

A ce propos, le souci du détail aurait pu permettre, par
exemple, aux visiteurs d'essayer les instruments autrement
que dans une cacophonie échauffante ou une encoignure de
porte inconfortable.

Si l'accueil était, comme de coutume, bien pensé, il manquait
peut-étre de figure(s) servant de lien en temps réel, avec ce
charisme qui vous décongele le plus pessimiste — en
apparence — des publics, ou ébouriffe quelque peu les plus
pénétrés (qu'on n'y voie rien de... euh ... sadique !?) .

Je m’en voudrais, cependant, de ne pas évoquer d’heureuses
initiatives, comme la formule du point de chute proposé a
I'heure du souper, ou encore, plus particulierement, les
retrouvailles autour d'un verre a latelier du jeune et
sympathique luthier local . Mais force est de reconnaitre que

la dévotion portée au genre bride quelque peu les esprits.

Quel trajet donc, disais-je ; cela vaut aussi au-dela du festival.
De ces cinq derniéres années, celui-ci s'est achevé sur la note
la plus brillante. Il ne reste plus qu’a faire au moins autant.
Voila tout le mal souhaité au comité organisateur que nous
remercions par la méme occasion pour le sérieux et
I'opiniatreté de son entreprise.

Flssen
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Alain Croibien Vert. Nadine Duymelinck

Euh.. waar is de uitgang?... Je waardigheid behouden, tot
bezinning komen...waar is iedereen?

Zo goed mogelijk verder stappen, zonder al te veel
onhandigheid...zien zonder te kijken...welke dag is het
vandaag? Het gedempte gemurmel van de menigte horen
zonder voorlopig te kunnen verstaan wat men zegt,...heeft al
dit schoon volk ook tranen in de ogen, of is dit het gewone
soort eindrecital?

Op een andere rij is in ieder geval een dame opgesprongen
om de jonge Miguel Serdoura toe te juichen, terwijl iemand
voor mij, rechtstaand, ook een traan wegpinkt.

In een uitgelezen recital- uit het hart van de barok- geeft hij
zin aan de sonates en partitas van Falckenhagen en
Hagen.Hij geeft hen het leven terug door de schakeringen,
versieringen en toonvorming perfekt te kiezen en uit te
voeren. Ergens, verloren in de tijd, moeten twee vreedzame
ingeslapenen zich omgedraaid hebben in het grafl Temeer
daar, eens van het podium weg, het kereltie meer
ontspannen overkwam dan wij!

Wat een reis van het openingsrecital tot dit laatste concert,
langsheen de danspassen van het ensemble La Girometta,
of de talentvolle Michel Cardin, die o.a. grote delen uit het
werk van Sylvius Leopold Weiss vertolkte en wiens
uitspraken u elders in dit blad te lezen krijgt. Het ensemble
La Girometta bracht een volmaakte uitvoering maar ik miste
wel een beetje uitleg bij de verschillende scenes- want dat
waren het echt wel; de twee danseressen, in historische
kledij, wedijverden in het gebruik van mimiek en
gelaatsexpressie- het anecdotische had zo de avond wat
lichter kunnen maken.

Ik kan er de traditionele postkaart aan toevoegen voor
degenen die nog niet door jaloezie verteerd worden; ze toont
ons winkelstraten met gerestaureerde gevels, terrasjes vol
praatjesmakers in de zon, dat alles overkoepeld, hier door
de schaduw van een versterkte burcht, daar door de
besneeuwde toppen van de Alpen, en dan bespaar ik u nog
het smaragdgroene meer gevoed door de bevroren Lech, en
het rood-en-wit van daken en muren.

Daartegenover staat dat veelvuldig festivalbezoek
ontgroenend werkt; men is nooit helemaal veilig voor
sommige duistere indrukken van de geest -lezen we onze
klassiekers er maar op na- maar eens we wat bekomen zijn
van het geziene op de scéne, hebben we zin om achter de
schermen te kijken. En zo we alle lof hebben voor het
initiatief, zouden we toch de regeling van de drukte op het
festival zelf in vraag willen stellen. Een delicate kwestie, er
hangt veel af van het toeval (weersomstandigheden,
toevalligheden van de hedendaagse concertpodia...) maar
dat is, als ik het zo mag zeggen, een uitgemaakte zaak. Hier
scheen de inspanning zich te beperken tot een logistieke
bijdrage, en dat kan toch niet het doel op zich zijn.

"#E" & *4].

Ussen 2005: Met de rug tegen de muur.

Zorg voor het detail had bijvoorbeeld kunnen vermijden dat
de bezoekers de instrumenten moesten uitproberen in een
opgewonden kakofonie of ongemakkelijk verscholen in een
hoekje achter een deur.

De ontvangst was zoals gewoonlijk weldoordacht, maar we
misten misschien een soort verbindingsfiguur in de huidige
tijd, met het charisma dat de meest pessimistische kan
ontdooien of de meest bewogene van zijn stuk brengt.

Ik zou het mezelf kwalijk nemen niet te wijzen op gelukkiger
initiatieven zoals het verzamelpunt op etenstijd, of beter nog
de bijeenkomst rondom een glaasje in het atelier van een
jonge en sympathieke lokale luitbouwer. Toch moeten we
erkennen dat de toewijding aan het genre het vernuft aan
banden legt.

Wat een reis zei ik; dat gaat ook op voor het ganse festival.
Vergeleken met de vijf laatste jaren had dit het meest
schitterende einde. Ze moeten het in het vervolg maar even
goed doen. Dat is onze wens aan de organisatoren die we

Ugo Nastrucci, Miguel Serdoura, Michel Cardin

Voor het standbeeld van Tieffenbriicker
Devant |a statue de Tieffenbrticker
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M uziekbijlage / Supplément musical
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3 ude Dansen

Korte toelichting

Reverence: Bij het begin en na afloop groeten we (in 4
tellen) onze partner door een reverence te maken.
(verschillend voor dame of heer)

Simple: één pas voorwaarts, gevolgd door aansluiten met
de andere voet. Bij de volgende simple beginnen we met die
andere voet eerst.

Double: bestaat uit drie passen voorwaarts gevolgd door het
aansluiten van de vrije voet.

De Pavane is de meest eenvoudige dans en bestaat uit
combinaties van twee simples en één double.

De Allemande gaat sneller dan de pavane maar bestaat
ook uit simples en doubles, met dien verstande, dat aan het
einde van iedere simple of double, de voet niet aangesloten
wordt maar véor opgeheven.

De Branle wordt meestal zijwaarts gedanst in een kring met
het gezicht naar binnen. ook branles bestaan weer uit
simples en doubles in allerlei variaties. De Branle de
bourgogne lijkt in zoverre op de Allemande, dat ook daarbij
aan het eind van iedere simple of double op de tweede of
vierde tel niet gesloten wordt, maar de voet voor (met
gebogen been) wordt opgetild.

" #$" &
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ances anciennes
Courte description

LES PAS

Révérence : Au début et a la fin d@ne danse, saluer son
partenaire. La révérence est différente pour les homme et
les femmes.

Simple : Un pas en avant puis le deuxieme pied rejoint le
premier. Au pas suivant, changer de pied.

Double : Trois pas en avant et puis rejoindre les pieds.
LES DANSES

Pavane : C@st la danse la plus simple qui consiste a en-
chainer deux simples et un double.

Allemande : Comme une pavane mais plus rapide. A la fin,
ne pas rejoindre le dernier pied, mais le lever en avant en
fléchissant Iégérement l@utre jambe

Branle : Se danse en cercle, en faisant face a l@térieur de
la ronde. Différents enchainements de simples et de doubles
sont possibles. Le branles de Bourgogne par exemple re-
prend le méme enchainement que l@llemande, en plus ra-
pide....



! " #$n &

ournée du luth 16 octobre 2005

Woluwe St-Lambert (Bruxelles)

* 4986

Activités

9h00 : ........... Accueil, café et thé 14h00: ......... Master class luth baroque
9h30: ........... Assemblée générale 14:h0: ..........Atelier de danse

10h00: ......... Atelier musique et danses  14h00............ Atelier Adriaenssen
11h00: ......... Concert Miguel Serdoura 16h00: ......... Podium libre, jeu

12h00: ......... Apéritif d’ensemble et dance
Déjeuner Fin vers 18h00

Programme

Expositions, toute la journée

Exposition d’instruments

(luthiers belges, allemands, francais, néerlandais, etc.)
Partitions et CDs.

Restauration, toute la journée

Le cafétéria au sous-sol est ouvert toute la journée. Des pa-
tisseries (amenées par chacun d’entre nous) et des bois-
SONS VOoUus Yy sont proposées.

A midi vous pouvez y manger votre pic-nique ou chercher un
restaurant dans les environs.

Clinique du luth

Des chevilles qui coincent, des cordes qui frisent. Adressez-
vous a la clinique du luth. Un luthier effectuera les réglages et
vous donnera conseil.

Cordes

Les cordes commandées au "Point d'Accroche" avant le 10
octobre vous seront livrées (sans frais de port) durant la jour-
née. Bénéficiez sur place des conseils et suggestions de
maitre Wolfgang. Formulaire de commande sur le website.

Atelier Adriaenssen

Nous vous proposons un choix de piéces a jouer en quatuor :
(O Vilanella, Als ick u vinde) ou en trio : (Donna crudel, lo vo
gridando et Madonna mia pieta). Veuillez passez un coup de
fil avant le 30 spetembre au secrétariat afin de partager équi-
tablement les voix. 0485 30 45 57 ou lutacabel@advalvas.be

Master class luth baroque

Pour suivre gratuitement un cours avec Miguel Serdoura, il
suffit de s@scrire auprés du secrétariat avant le 30 septem-
bre (03/457 92 ou 0485 30 45 57 ou lutacabel@advalvas.be)
et de nous communiquer le morceau que vous souhaiteriez
travailler. Miguel Serdoura parle portugais, francais , espa-
gnol, anglais et allemand. Vous étes tous les bienvenus pour
assister "passivement” a la legon.

Atelier de danse

Les danseurs recevront leurs instructions sur place, mais
trouveront déja dans la revue quelques pas simples que nous
emploierons pour danser la Pavane, le Branle ou I'Allemande.
Les luthistes emprunteront la musique a la méthode de Pas-
cale Bocquet que vous connaissez tous : p. 50 a 53 pour les
Branles de Bourgogne d’A. Le Roy ; Allemande de Phalése, p.
62. La Pavane « Belle qui tient ma vie», est extraite des Easy
Duets n°6 (Tree Edition) et vous trouverez I'Allemande Pou-
singhe p. 18 de ce numéro. Pas de préconaissances deman-
dées!

Podium libre

Sortez de votre coquille ! Venez jouer devant un public choisi
ce morceau que vous travaillez depuis si longtemps ! Quelque
soit votre niveau et le résultat, les applaudissements sont ga-
rantis. Si ce n'est pas le cas nous vous rembourserons la to-
talité du prix de l'inscription a cette journée gratuite...

Amenez votre instrument !

W ebsite users.belgacom.net/lute

Nous rappelons a nos aimables lecteurs que le site Internet de
I’Académie Belge du Luth présente toutes les informations de
derniere minute. Une mise a jour est effectuée dés qu'une

nouvelle annonce nous parvient. Visitez-le régulierement.
Pour faire paraitre vos concerts et vos petites annonces , un
petit mail au secrétariat ou au webmaster suffit.
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uitdag 16 October 2005

Sint Lambrechts-Woluwe (Brussel)

Dagindeling

9u00-9u30: Welkom met koffie of thee
9u30: ......... Algemene ledenvergadering
10u00: ....... Workshop muziek & dans
11u00: ....... Concert Miguel Serdoura,
12u00......... Aperitief

Middagmaal

Einde rond 18u00

Programma

Tentoonstelling gedurende gans de dag
Instrumenten: luitbouwers uit Belgié, Duitsland, Frankrijk en
Nederland.

Cd’s en partituren.

Cafetaria
Doorlopend is de cafetaria geopend in de kelderkeuken, er is

drank en ook zelfgemaakt gebak verkrijgbaar, u kan voor het
middagmaal zelf uw picknick meebrengen en er zijn ook
eetgelegenheden in de onmiddellijke omgeving.

Luitkliniek
Er is zoals vorig jaar een standje waar een luitbouwer u

welwillend helpt met stroeve stempinnen e.d. en deskundig
advies geeft over onderhoud en mogelijke verbeteringen aan
uw geliefd instrument.

Snaren
Wie voor 10 october zijn snarenlijst opstuurt naar Wolfgang

Frih, van "Point d@ccroche" krijgt zijn bestelling zonder de
portkosten tijdens de luitdag overhandigd. Bestelformulier op
de website. Geniet ook ter plaatse van Wolfgangs
raadgevingen en snaarberekeningen

Adriaenssen
Wie wil meespelen met de luitkwartetten van Adriaenssen?

- O Vilanella en Als ick u vinde :Canto voor luit in la (kan ook
met capodaster), alto in sol, tenor in mi en basso in re.
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14u00: ....... Workshop barokluit
14u00: ....... Workshop dansen
14u00......... Workshop Adriaenssen
16u00......... Open Podium,
................... Dans en Ensemblespel

of de trio’s : canto, alto & basso

- Donna crudel, lo vo gridando en Madonna mia pieta.
Geef ons voor 30/9 een seintje op 03/289 01 19

of lutacabel@advalvas.be

Workshop barokluit

Barokluitspelers die graag een gratis les hebben bij Miguel
Serdoura (in het Frans, Spaans, Engels, Duits of Portugees)
moeten zich voor 30 september bij ons melden. Voor de
tel.nrs zie hierboven. Een simultane vertaling is voorzien ook
toehoorders zijn welkom!

Workshop dansen
De dansers zullen ter plaatse instructies krijgen, maar in

bijlage vinden ze alvast enkele simpele danspasjes die we
gaan gebruiken om de Pavane, Branle en Allemande te leren.
De muziek putten we uit Pascale Boquet's alombekende
methode: blz 50-51-52-53 voor de Branles de Bourgogne van
A. Le Roy, blz 62 voor de Allemande van Phalése. Pavane
"Belle qui tient ma vie" is nr 6 uit de Easy Duets (Tree Edition)
en Allemande Pousinghe van Phalése vindt u in de
muziekbijlage van dit tijdschrift op blz 18. Geen danservaring
vereist.

Open podium

Kruip uit uw (luit)schulp en laat ons eens meegenieten van
het stuk waar u al zo lang mee bezig bent. Applaus is
gegarandeerd, gelijk welk niveau u ook speelt, anders betalen
we u de volledige prijs van deze (gratis) luitdag integraal

Breng uw instrument(en) mee !

W ebsite users.belgacom.net/lute

Wij herinneren onze lezers eraan dat op onze website het
allerlaatste nieuws te lezen is. We raden dan ook aan deze
regelmatig te bezoeken om nieuwe berichten op tijd te weten.

Omgekeerd vragen we ook dat u langs deze weg alle
informatie over concerten of andere aankondigingen
doorstuurt naar het secretariaat.
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Plan d'accés Journée du luth

Académie de Woluwe-St-Lambert

Avenue des 2 Tilleuls 2a, 1200 Bruxelles

Transport en commun

A 10 mn de la gare centrale. Depuis la halte Centrale
B, prendre le métro 1B direction Stockel, descendre a
Montgomery.

Remonter I'avenue de Tervueren et prendre la 2° rue
a droite. La rue des Deux Tilleuls est dans le prolon-
gement de la rue de Trévires (voir plan).

En Voiture

Ring de Bruxelles direction Liége. Prendre l'autoroute
E40 direction Centre. Suivre Montgomery en restant
sur la voie latérale. Prendre a droite I'avenue Dietrich
avant le rond point (voir plan).

Co-voiturage : Contactez le secrétariat.

Wegwijzer Luitdag
Academie St-Lambrechts-Woluwe
Tweelindenstraat 2a, 1200 Brussel
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Openbaar vervoer Op 10 minuten van het Centraal Station: Vanaf halte centraal B metro 1B richting Stokkel nemen tot halte
Montgomery. Neem op de Tervurenlaan de 2de straat rechtsaf. De Tweelindenstraat is in het verlengde van de

Trevierenstraat (zie plan).

Per auto Ring rond Brussel, richting Luik. Neem de E40 richting Centrum. Volg Montgomery en blijf op de zijpbaan. Ga op de
R. Whitlocklaan rechtsaf voor de rotonde , dit is de H.Dietrichlaan (zie plan)

Car pooling: Neem contact met het secretariaat

mededeling:
jaar a dan niet betaald hebben, daarom dit eenvoudig

nog niet betaald, zit er geen bij dan hebt u reeds betaald
voor 2005 waarvoor natuurlijk hartelijk dank.

- 20,00 EUR (Belgié)

- 25,00 EUR (Buitenland)

- 30,00 EUR of meer (erelid)

Er is bij sommige lezerstwijfel of ze hun lidgeld voor dit

trucje: zit hier een overschrijvingsformulier bij, dan hebt u

- 10,00 EUR (student) op rekening 310-1293656-53

communique :

Certains de nos lecteurs ne savent plus s'ils sont ajour ou
non de cotisation. Pour le savoir il suffit de regarder I'é-
ventuel bulletin de versement joint a cette revue. Pas de
bulletin, vous avez payé pour 2005 et nous vous remer-
cions de votre confiance.

- 20,00 EUR (Belgique)

- 25,00 EUR (étranger)

- 30,00 EUR ou plus (membre d’honneur)

- 10,00 EUR (étudiant)

DA VA VA VA VA VA VA VA VAN

De Belgische Luitacademie is een feitelijke vereniging
die als doel heeft contacten te leggen tussen de
luitliefhebbers in Belgié.

Compte bancaire / Bankrekening : 310-1293656-53

Secrétariat-Secretariaat & Rédaction -Redactie :
Greet Schamp

Prins Boudewijnlaan 133, B-2650 Edegem

tel & fax : 03 289 01 19

E-mail : lut.acabel@advalvas.be

Internet site : http://users.belgacom.net/lute

L'Académie belge du Luth est une association de fait
dont le but est de favoriser les contacts entre les
passionnés du luth en Belgique.

Les articles publiés n@ngagent que la responsabilité de
leurs auteurs .

De artikels verschijnen onder de verantwoordelijkheid van
de auteurs.

Uiterste inzenddatum voor aankondigingen in het
tijdschrift van december: 1 november 05.

Nous attendons vos annonces pour la revue de
décembre avant le 1° novembre 05 .



